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Introduccion

El imaginario del arte urbano se presenta como una nueva manera de analizar las
ciudades contemporaneas a partir de la imagen conformada por inscripciones artisticas
insertadas en el paisaje urbano y la arquitectura de los escenarios urbanos, mismo que
configura dindmicas socio-culturales sobre la forma de percibir, vivir y habitar la ciudad.
El Centro Histérico de Culiacén, Sinaloa, no es excepcion ante esta fenomenologia,
encontrandose en constante transformacion a partir de intervenciones y practicas urbano-
artisticas informales que exponentes generan como una forma de expresion, utilizando
como principal recurso al paisaje urbano y arquitectura, resultando una serie de dinamicas
urbanas, sociales y culturales que configuran el imaginario de los culiacanenses,
influyendo en el estilo de vida, de esparcimiento y en la manera que se vislumbra y percibe

el centro de la ciudad.

El presente trabajo de investigacion establece como objetivo general la evaluacion
del imaginario del arte urbano configurado en la arquitectura y paisaje urbano de los
escenarios culturales del Centro Histérico de Culiacn, a partir del bienestar como
oposicion del riesgo, contemplando visitantes, residentes y artistas urbanos, mediante una

metodologia de corte cualitativa, transversal y de alcance descriptiva.

El eje estructural que rige esta tesis esta conformado por cinco capitulos,
encontrandose en el primer apartado los aspectos protocolarios que construyen el objeto
de estudio; comenzando el abordaje al tema a partir de la problematica como aspecto de
partida para el planteamiento de la pregunta central de la investigacion. Asimismo, se
aborda la justificacion y los objetivos planteados, del general a los particulares, cerrando el

primer apartado con el establecimiento de la hipdtesis.

El segundo capitulo se conforma por el marco teérico conceptual, partiendo de las

variables del estudio, comenzando con la variable independiente; el imaginario del arte
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urbano, abordado a partir de aportaciones de diversos autores en las materias. Iniciando
con el imaginario, se profundiza en las significaciones individuales y colectivas que
constituyen un magma mediante representaciones simbolicas sobre algo o alguien. El
imaginario también es estudiado desde aspectos urbanos y geograficos, los cuales aterrizan
en los fendmenos sociales de las dindmicas de la ciudad y el territorio. Mediante una linea
conductora se relaciona la permeabilidad que tiene el imaginario en la configuracion
cultural de una sociedad, presentado como preambulo para el desarrollo tebrico
conceptual del arte urbano como un producto que responde a los tejidos culturales de los
grupos sociales y la relaciéon con su entorno. Desde el abordaje del arte urbano, se orienta
el movimiento como un fen6meno que se ha construido a partir de las vanguardias
artisticas del siglo XX y el arte contemporaneo, profundizando en el movimiento del
grafiti, el cual da apertura al entendimiento de las intervenciones urbanas como una puesta
en escena con tintes artisticos. Prosiguiendo con la evolucion de esta vertiente y los
afiadidos que se determinan artisticos dentro de la vertiente; el postgrafiti y el arte urbano.
Los dos tltimos mencionados se acotan como los principales de la investigacién,
permitiéndolos analizar desde las motivaciones de intervenir el paisaje urbano, en este
sentido, se retoman diferentes tipos de motivaciones como; la interacciéon con el contexto,
publicidad, propaganda, activismo, institucionalidad y pedagogia. De esta forma se
conceptualiza el imaginario del arte urbano como una dinamica regida por el imaginario de
los seres sociales sobre el arte urbano que vislumbra, penetrando en las percepciones y

significaciones que se tiene sobre el fen6meno.

El abordaje tedrico de la variable dependiente; escenarios culturales, parte del
entendimiento con la teoria de los escenarios en el teatro, pasando a los escenarios
urbanos desde la region frontal y trasera, revelando el rol de los escenarios desde la
caracterizacion del espacio segtn el enfoque que se le otorgue, mismo que es orientando

desde las particularidades de la investigacion al bienestar y de riesgo, esbozando la
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penetracion cultural que poseen los fragmentos del paisaje delimitados como escenarios.
Sobre la misma linea se da paso al anélisis teorico del paisaje urbano como una conjuncién
de elementos que componen la ciudad o lo urbano y, bajo estas inscripciones se retoma a la
imagen urbana desde el enfoque social a través de la permeabilidad de imaginarios, mismo
que se orienta al desarrollo de las motivaciones del paisaje a partir de los estimulos que los
individuos buscan y perciben del paisaje. Las particularidades que componen la variable se
conjugan desde lo urbano, social y cultural, tocando a la tltima desde cédices culturales
que rigen los comportamientos sociales en la vida urbana. La teoria de escenarios
culturales se centraliza en las caracteristicas urbanas, culturales y sociales que derivan del
paisaje como anélisis de la ciudad a partir del desarrollo cultural y urbano. En la tltima
etapa capitular se analiza el estado de la practica sobre la linea de estudio, desde tres
abordajes; desde una teoria a través de imaginarios y arte, aterrizado en el entendimiento
de las ciudades. Desde un proyecto urbano mediante arte urbano aplicado a la
arquitectura, y desde una ciudad mediante el paisaje urbano y las significaciones que le
otorgan los individuos a partir de problematicas mediaticas de la ciudad. A manera de
cierra capitular surge el analisis del impacto provocado por COVID-19 por pandemia y el
confinamiento, reflejado en el uso limitado de los espacios que ha configurado nuevas

dindmicas de esparcimiento.

En el tercer capitulo se exponen los aspectos contextuales del caso de estudio
mediante el diagnostico de caracteristicas enfocadas a la cultura, arquitectura, escenarios,
paisaje y arte urbano del Centro Historico de Culiacan. El punto de partida es la
delimitacion geogréafica del poligono de estudio, siguiendo de una revision histérica que
construye la representacion de la arquitectura en la actualidad; lo que revela los elementos
y escenarios culturales que se reconfiguran de manera fisica y significativa. Desde aspectos
urbano-artisticos se esboza la relacion que representan las intervenciones de grafiti y arte

urbano con la arquitectura y el paisaje desde la descripcion del arte urbano culiacanense,
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conformando la escena del arte urbano, para ello a manera de archivo se realiza un
enlistado de los artistas urbanos que se encuentran dentro de la escena actual formando
parte de la consolidaciéon del movimiento en la ciudad. Desde aspectos institucionales se
revisan normativas que sancionan la alteracion del paisaje sobre las intervenciones grafico-

urbanas con el grafiti y urbano-artisticas con el arte urbano.

La propuesta y disefio metodologico se desarrolla en el cuarto capitulo, establecidas
a partir de las caracteristicas de la investigacion, definida por la recopilacion de datos
cualitativos con alcance descriptivo, de tipo no experimental y de corte transversal. La
propuesta metodolégica se realiza desde tres planos; el primero mediante el montaje
imaginado con técnicas de entrevista semiestructurada y mapa mental, el segundo plano es
por escenas y escenarios con la técnica de mapeo y observacion sistematica, y el tercer
plano es mediante escenografias integradas con la técnica de analisis de escenarios
mediante el registro fotografico. Los planos metodolégicos son la base para establecer la
matriz operacional que categoriza las variables, categorias e indicadores de la
investigacion, linealmente se adjuntan los instrumentos disefiados para la recoleccion de
informacién. De la misma forma, se justifican y validan las categoria e indicadores, se
muestra la poblacion definida, el tamafio de la muestra y la técnica de muestreo para el

analisis de datos cualitativos.

El quinto capitulo alude a los resultados obtenidos y hallazgos del fenémeno del
arte urbano en escenarios culturales en el Centro Histoérico. En este punto de la
investigacion se analiza, categoriza y evalaa los datos recolectados de la aplicacion de los
instrumentos. Partiendo del recurso de la entrevista se analiza el imaginario cultural del
Centro Historico, lo cual revela la percepcion de los residentes y visitantes sobre el espacio
de mayor cultura de la ciudad. Sobre la misma linea se identifica la arquitectura cultural y

la representacién otorgadas a la ciudad, asi como desde la narracion y tradiciones orales se
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revelan celebraciones, acontecimientos y personajes relevantes, apuntando a la develacion
de la identidad que tienen los individuos con el espacio, lo que sefiala la especializacion del
imaginario cultural, el cual identifica la delimitacion de los escenarios culturales con la

utilizacion del mapeo.

Cada escenario es analizado a partir de la configuracién cultural, asi como de la
identificacion y caracterizacion de las intervenciones urbanas y artisticas inscritas en el
paisaje mediante la aplicacion de una cédula de observacion sistematica, y desde el analisis
de escenarios; los recursos fotograficos. Lo antes mencionado se realiza bajo las categorias;
expresiones y sucesos urbanas-artisticos, asi como desde las motivaciones del paisaje.
Posteriormente se analizan los escenarios culturales como escenarios del bienestar para la
ciudad y los ciudadanos, dando apertura a la identificacion mediante el mapeo de los
escenarios que se encuentran desde la oposicion; del riesgo. El riesgo se espacializa a partir
de las caracteristicas fisicas e imaginarias, analizado desde delimitaciones que permean la

inseguridad.

Pasando a los aspectos de arte urbano, se analiza y evaldia la configuracion del arte
urbano a partir del imaginario, para ello se comienza el abordaje desde los actores
creadores y promotores de arte urbano; los artistas. Se revelan las motivaciones y
simbolismos que representan al intervenir el paisaje, lo que apunta a conocer el
desplazamiento del arte urbano por el poligono, tipificando los espacios con preferencia a
intervenir segin los intereses y motivaciones del artista. El arte urbano en la arquitectura y
paisaje es evaluado desde la configuracion del fenomeno a partir de la aceptacion o rechazo
que se formula en el imaginario de los individuos, evaluando el bienestar sobre el riesgo en

los escenarios donde se insertan las intervenciones urbano-artisticas.

El tltimo apartado corresponde al desarrollo de reflexiones y conclusiones, el cual

alude a la respuesta de la pregunta de investigaciéon y al cumplimiento del objetivo general,
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asi como los particulares. El cierre de la investigacion condensa todo el recorrido del
estudio, confirmando la consolidacion del imaginario del arte urbano en escenarios
culturales desde la arquitectura y el paisaje urbano que configura las dindmicas sociales,
etilos de vida y sobre las maneras percibir el Centro Histérico. De igual forma definen las
aportaciones originadas de la investigacion como un tema nuevo en el campo de la
arquitectura y urbanismo, y como referente de los estudios del arte, paisaje y escenarios
urbanos. Para finalizar se enlistan las lineas abiertas de la investigacion; disciplinarias y

multidisciplinarias que se desglosan como propuesta para nuevos estudios cientificos.
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I. Construccion del objeto de estudio

1.1 Problema

Las ciudades contemporaneas son conformadas por representaciones de
significaciones generadas por la imagen del paisaje, el cual se encuentra en una constante
transformacion al ser intervenido de forma voluntaria o involuntariamente por los
individuos, creando nuevas dinamicas fisicas e imaginarias que permean las formas de

percibir y vivir la ciudad.

Las transformaciones urbanas en estudios del campo de la arquitectura y
urbanismo en su mayoria son abordadas desde aspectos de planeaciéon en cuanto a la
forma de hacer ciudad, asi como del uso estratégico de delimitar el territorio. Sin embargo,
poco se estudian las intervenciones realizadas desde los simbolismos y expresiones que
presentan los individuos con la ciudad, dichas transformaciones configuran dinamicas
sociales a partir del imaginario, y urbanas desde las condiciones del paisaje, las cuales se
liga al espacio urbano caracterizados, por una parte; sobre experiencias socio-culturales, y

por otra; de problemaéticas como el riego o la inseguridad.

Culiacan, no es excepcion ante el sufrimiento de dichas transformaciones,
especificamente el Centro Historico como el epicentro de representaciones socio-culturales
y problematicas que disefian y redisena el espacio a partir de escenarios consolidados por
el riesgo tras las dinamicas de violencia e inseguridad que enmarca el poligono. Y en
oposicion a ello se presentan los escenarios culturales como espacios del bienestar donde

se insertan representaciones e intervenciones artisticas y culturales.

La problematica se delimita a la consolidacion de los escenarios del riesgo mediante
hechos y sucesos provocados por la violencia e inseguridad urbana sobre los escenarios

culturales relacionados al bienestar y cultura, especificamente el abordaje se direcciona a
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las intervenciones en el paisaje urbano-artisticas; arte urbano, con la creacion de
imaginarios que revelan las significaciones de los culiacanenses a la forma de vivir y

percibir la cultura y el riesgo.

El Centro Historico de Culiacin se presenta mayormente como una zona de riesgo
donde organizaciones de poder configuran la cultura que forja la vida urbana y de
esparcimiento de los habitantes. Segin la Encuesta Nacional de Seguridad Pablica Urbana
(2019) de INEGI, en el estudio de Percepcion social sobre inseguridad piiblica, la ciudad
de Culiacin se encuentra arriba de la media con un 64.0 sobre un maximo del 100 por
ciento sobre la percepcion de inseguridad. En la misma linea de estudios sobre inseguridad
y violencia, por parte del Institute for Economics & Peace en México en el Indice de la paz
en México (2015), Sinaloa se posiciona en tercer lugar en las ciudades que presentan mayor
inseguridad del pais, anadiendo que la ciudad es acreedora de uno de los espacios urbanos
mas violentos en todo México a partir del epicentro de la actividad desarrollada por
carteles y crimen organizado. En el mismo sentido, el instituto destaca a la ciudad de
Culiacan dentro de las cinco zonas metropolitanas menos pacificas, posicionandose en
primer lugar en el ano 2015. Sobre el tema Rodriguez en la obra El imaginario del miedo
en el disenio urbano de la ciudad de Culiacan (2017), sefiala a la ciudad insegura por la
dindmica que genera la narcocultura y violencia delictiva, causando el miedo y riesgo
urbano. La continuidad de estos hechos se presenta en la cotidianidad del Centro Histérico
mediante los actos delictivos y las tomas espaciales por organizaciones y grupos del crimen
que permean la aparicion del riesgo; como el suceso violento ocurrido en jueves 17 de
octubre de 2019, titulado por la prensa y medios internacionales como el “culiacanazo”,
envolviendo al Centro Historico como el epicentro del conflicto del crimen organizado,
anadiendo a la configuracion del riesgo sobre todos los espacios, incluyendo los escenarios
culturales donde se desempeian las actividades turisticas y de recreacion. De esta forma,

la problematica engloba la contraposicion del riesgo sobre la cultural, a partir de la
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configuracion fisica que consolida el imaginario cultural o del riesgo permeado en las
intervenciones por arte urbano en el paisaje al con la transformacién de los escenarios

donde se encuentran.

Figura 1

Escenario cultural transformado al riego durante la noche

Por su parte, las intervenciones de arte urbano se presentan como inscripciones
artisticas expuestas y contrapuestas en el paisaje, como un fenémeno urbano y artistico
que se muestra relacionado al riesgo o cultura segun las caracteristicas imaginarias y
fisicas del espacio urbano como un elemento de comunicaciéon y conexion en el

fortalecimiento de una 6ptima cultura urbana y del bienestar.
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1.2 Pregunta de investigacion

La pregunta conductora que trabaja como vertebra principal a lo largo de la
investigacion, es conocer; ¢como es configurado el imaginario del arte urbano en los

escenarios culturales en el Centro Histérico de Culiacan, Sinaloa?

1.3 Justificacion

Toda transformacion del paisaje abre paso a estudiar y analizar los fendmenos
urbanos y sociales que hacen la alteracion del entorno, especificamente aquellas que son
elaboradas por los individuos, escribiendo una relacion con el espacio sobre la forma en la
que; desde el imaginario se vive y percibe la ciudad, marcando patrones de esparcimiento y
delimitaciones territoriales fisicas e imaginarias. El Centro Historico de Culiacan se
presenta como el principal poligono que retine la concentracion de ciudadanos y
actividades, forjandose como la mayor zona de cultura urbana. En efecto a esto,
paralelamente surgen problemaéticas reflejadas en el espacio, arquitectura y paisaje que se
dirigen al riesgo provocado a partir de la consolidacién de la delincuencia, violencia e

inseguridad.

El tema de investigacion; El imaginario del arte urbano de escenarios culturales en
el Centro Histérico de Culiacén, resulta pertinente en cuanto al abordaje del Centro de
ciudad como uno de los poligonos que desde su paisaje se encuentran significados
inmersos a partir de lo que se ve; de la imagen urbana. Analizar las peculiaridades que se
generan sobre la configuracion de cultura y riesgo mediante la transformacion del paisaje
por intervenciones urbano-artisticas, apuntan a conocer las dindmicas socio-espaciales,
especificamente las culturales establecidas en los escenarios con dichas caracteristicas. Por
otra parte, el Centro Historico se presenta como el principal poligono con el mayor indice
de intervenciones urbanas y artisticas en el espacio publico de los diferentes escenarios que

lo componen, reflejandose en la abrupta transformacién del paisaje urbano, el cual es
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compuesto por la trasmision de multiples mensajes desde inscripciones graficas y
artisticas. El resultado de lo anterior se muestra con la creacién de escenarios que
pretenden tejer la cultura urbana a través del bienestar, mientras que las problemaéticas de
riesgo, inseguridad y violencia se contraponen espacial y simbdlicamente, interviniendo en
la formacién de espacios saludables con la transformacién de escenarios de la cultura al
riesgo desde condiciones fisicas y simbolicas que se instalan en el imaginario, escribiendo

formas de hacer y no hacer la cotidianidad en el Centro Historico de la ciudad.

Desde la consolidacion del movimiento urbano-artistico a inicios del siglo XXI, el
area urbana del Centro Historico se presenta como zona de estudio para el anélisis de los
distintos lenguajes transformadores del paisaje urbano, mediante la aparicion elementos
artisticos convirtiéndose en generadores de imaginarios en la ciudadania. A partir de la
popularizacion de las practicas artisticas se han producido cuestionamientos sobre el
objetivo de realizacion, la legalidad en las intervenciones y el peso cultural que aportan al

paisaje urbano, presentandose como algo emergente y efimero.

El movimiento de arte urbano en relacion a la cultura y recreacion para la ciudad
donde prolifera la violencia y el narcotrafico, vislumbra la creacién de nuevas bases para
una cultura urbana construida por memorias y experiencias colectivas desde el bienestar.
El énfasis en el aspecto urbano-cultural es resultado del riesgo ante el reducido interés que
muestra las politicas y programas culturales y de seguridad de la localidad, reflejAndose en

los escenarios del Centro Historico principalmente al caer la noche llamando al riesgo.
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Figura 2

Consolidacion del escenario como espacio cultural mediante actividades artisticas y
recreativas

El impacto que generan dichas intervenciones urbanas pueden denotar distintos
significados que se transforman dependiendo del espacio y tiempo, que se relacionan al
vislumbrarse como actividades que buscan la conquista de elementos urbanos, los actores
principales que realizan las practicas artisticas mayormente se encuentra en el sector
juvenil de la poblacion, especificamente en diversos grupos afines al movimiento urbano
los cuales son denominados tribus urbanas que comparten cddigos, gustos populares y
valores culturales afines a la practica de la delimitacion grafica y apropiacion simbdlica del

territorio.
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1.4 Objetivos

1.4.1 Objetivo general

Evaluar el imaginario del arte urbano configurado en la arquitectura y paisaje

urbano de los escenarios culturales del Centro Histérico de Culiacan Rosales, a partir del

bienestar y riesgo, contemplando visitantes, residentes y artistas urbanos, mediante una

metodologia de corte cualitativa, transversal y de alcance descriptiva.

1.4.2 Objetivos particulares

—
1

Identificar el arte urbano existente en el Centro Historico y los escenarios donde se
concentran las intervenciones urbano-artisticas.

Categorizar los escenarios culturales del Centro Historico e intervenciones de arte
urbano a través de las categorias: expresiones y sucesos urbano-artisticos, y
motivaciones de intervenir el paisaje.

Analizar la configuracién sociocultural de las dindmicas urbano-artisticas que
transforman la arquitectura, paisaje urbano y territorio, en la bisqueda del
imaginario cultural y del arte urbano en escenarios culturales del Centro Historico.
Categorizar mediante la metodologia planteada la configuracion espacial del arte
urbano, asi como de los escenarios de bienestar y de riesgo.

Establecer la relacion arquitectura, paisaje urbano, cultura y arte urbano como un
fenémeno generador de imaginarios que configuran el bienestar y riesgo en el

Centro Historico.

1.5 Hipotesis

El imaginario del arte urbano se configura en los escenarios culturales como

experiencias artisticas generadoras del bienestar al otorgar cultura urbana mediante

expresiones de arte colectivas, presentandose como propuestas para el mejoramiento del
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paisaje y de los escenarios de riesgo que fomentan la inseguridad y violencia urbana en el

Centro Historico.

1.6 Delimitacion de la investigacion

1.6.1 Delimitacion conceptual

La delimitaciéon conceptual que enmarca la investigacion se apega a el abordaje de:

imaginario, arte urbano, escenarios urbanos, cultura, paisaje

1.6.2 Delimitacion temporal

El estudio se retoma desde la temporalidad de la consolidacion del fenémeno del
arte urbano en la ciudad de Culiacan, delimitado aproximadamente a partir del afio 2008

hasta la fecha culminacion de la investigaciéon 2021

1.6.3 Delimitacion espacial

La delimitacién espacial establece el poligono del Centro Historico de Culiacan.



23

I1. Imaginario del arte urbano, escenarios culturales y paisaje

Resumen capitular

El objetivo principal del capitulo se enmarca con el bordaje tedrico-conceptual
inclinado a las variables de la investigacion; Imaginario del arte urbano y escenarios
culturales, analizadas desde; imaginarios, arte urbano, escenarios, paisaje, cultura, a partir
de las disciplinas socio-cultural y urbano-arquitectonica. Sobre la relacion al estudio, se
crea un posicionamiento para definir la conceptualizacion que rige y orienta las bases

tedricas de la investigacion
2.1 Imaginario del arte urbano

2.1.1 Imaginario

El imaginario es abordado por diversas disciplinas donde prioritariamente se
estudian factores cualitativos, principalmente en ciencias sociales y la filosofia. El
entendimiento del concepto se puede comenzar definiéndolo como todas las percepciones
provocadas a partir de lo que rodea a los individuos, presentado fisicamente como
contexto, proveniente de las im4genes generadas involuntariamente de lo que se puede
comprender como realidad de la cotidianidad, un hecho o fendmeno. Misma realidad de la
cual el fil6sofo greco-francés Cornelius Castoriadis (2013) discute como un evento donde
se fabrican multiples imagenes mentales de todo lo que se percibe, Castoriadis, uno de los
pioneros y primeros autores que esboza el termino imaginario en 1964, pero fue en 1975
cuando el abordaje se formaliza, el cual retoma y profundiza en la obra La institucion
imaginaria de la sociedad (1975) publicada el mismo ano, sefiala que el imaginario “es
creacion incesante y esencial indeterminada (historico-social y psiquico) de
figuras/formas/imégenes, a partir de las cuales solamente puede tratarse de alguna cosa.
Lo que llamamos realidad y racionalidad son obras de ello” (Castoriadis, 2013, p. 12). La

creacidn y concepcion de las interpretaciones desde las imagenes mentales es obra de cada
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individuo que se encuentra inmerso en una sociedad, la cual se presenta en constante
transformacion junto con el entorno que lo rodea, mostrando el imaginario como un
proceso evolutivo que se configura a partir de los aspectos sociales, presentando
unificacion o no entre la sociedad sobre algo o alguien, es decir, los individuos o seres
sociales pueden construir un imaginario homogéneo o individual sobre lo circundante. El
imaginario se muestra como un suceso repetitivo y constante que se posiciona con
anterioridad del pensamiento, ya que el estado natural del mismo no busca la racionalidad,
sino se presenta de manera inherente. De esta forma, se comprende que el imaginario esta
implicito en la cotidianidad, en lo que circunda, vive y en lo que se habita, configurdndose
dependiendo de la realidad temporal y de las representaciones otorgadas hechos y sucesos,
significando asi, al sujeto como el actor principal de la creaciéon del imaginario,
traduciendo y codificando lo anterior con la “mirada que inspecciona lo que es”
(Castoriadis, 2013, p. 12), que contempla y analiza todos los escenarios suscitados para ser
procesados como imagenes generadas de manera inconsciente que ayudan a definir una
percepcion, sentimiento y hasta provocar un estimulo proveniente desde la individualidad,
sin embargo, el imaginario social se constituye mediante el seguimiento de caracteristicas
de los grupo sociales relacionadas por una coincidencia que unifica y consolida un mismo
imaginario como la representacion de la sociedad, siendo “Gnicamente la institucion de la
sociedad, que procede del imaginario social, puede limitar la imaginacién de la psique y
dar existencia para ésta a una realidad al dar existencia a una sociedad” (Castoriadis, 2013,
p- 483). De esta forma, el imaginario se apega estrictamente a la construccion de la
sociedad sobre lo que se genera en su entorno, mismo que forma a los individuos como una
fabricacion de la psique que implica al imaginario ser base en las formas de actuar,
interactuar y vivir.

En el imaginario de Castoriadis, la construccion comienza a través de

significaciones de una sociedad producidas en un determinado lugar, evento o suceso,
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mismo que el autor propone conceptualizandolo al nombrarlo como un “magma de
significaciones imaginarias sociales” (Castoriadis, 2013, p. 536), que en palabras de autor,
el magma se crea desde la construccion que consolida y organiza a lo que puede parecer
fragmentado, desordenado y cadtico, mediante lo que Castoriadis (2013) denomina
“instituciones de la sociedad” (Castoriadis, 2013, p. 483). Siendo aqui donde se formulan
normas y reglamento imaginarios a partir de la colectividad sobre algo o alguien en el sery
sentir. “La institucion de la sociedad es institucion de un mundo de significaciones que es
evidentemente creacidon como tal, y creacion especifica en cada momento” (Castoriadis,
2013, p. 373), formulando y configurando el tejido cultural. Esta altima se presenta como
un factor sumamente importante a desarrollar, ya que guia, define y caracteriza la
investigacion desde la relacion del imaginario con los aspectos culturales configurados en
la sociedad y una ciudad. En este sentido, se puede establecer que las culturas de las
instituciones se conforman de representaciones imaginarias traducidas en lenguaje,
normas y valores establecidos para la formacion del grupo social y del individuo, las cuales
se conforman de particularidades que son definidas temporalmente en busca de una
constante transformacion a través de la imagen que rodea a los individuos, formando
relaciones que desde la pertenencia de los grupos sociales “organizan el mantenerse-
juntos, el ser-sobre, el ser-cerca-de, en sistemas de relaciones determinadas y
determinantes (identidad, diferencia, pertenencia, inclusion), diferencian lo que ellas
distinguen asi en entidades y propiedades, utilizan esta diferenciacion para construir
conjuntos y clases”(Castoriadis, 2013, p. 535), es decir, en ellas se controlan y orientan las
acciones de los miembros que conforman una institucién o una sociedad, en la cual se
definen las formas de percepcion, por ende, las de actuar, desear, tanto como las maneras
de pensar.

La institucidon a la que se refiere Castoriadis es no méas que la colectividad

conjuncién imaginaria que propone como mirar las cosas, y a su vez cada individuo desde
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el imaginario conforma parte de la institucion, la cual construye “las representaciones de
un individuo en todo instante y a lo largo de toda la vida o, mejor, el flujo representativo
(afectivo-intencional) es- son ante todo un magma” (Castoriadis, 2013, p. 501). El magma,
no sigue una linea recta sobre lo definido o establecido, se trata de un constructo
pragmatico que no se define como correcto o incorrecto sino como tnico en su
configuracion, caracterizado por la flexibilidad y adaptacion ante las cosas, es decir todo lo
que circunda.

De acuerdo con dicho pensamiento, la indagacion sobre la configuracion del
imaginario sobre un fen6meno es fundamental para la creacion de sociedad o institucion
social que se encuentra bajo un mundo de representaciones llenas de significaciones sobre
los factores circundantes de la misma. El imaginario entonces, no da oportunidad de
eleccion, se presenta arraigado a lo que se vive y siente. Construye un lazo involuntario que
se fortalece por el pensamiento sobre lo sucedido y cuando surge la conjuncion de las
anteriores se habita bajo magmas, magmas meramente de significaciones que pudieran
describir lo intangible, el pensamiento, deseo y hasta la cultura de una sociedad.

El pensamiento a partir del imaginario se comienza abordando desde el individuo y
de lo que lo complementa, y desde la institucion se transforma al imaginario social a partir
de factores plurales que trazan imaginariamente pensamientos que configuran lo que
Armando Silva (2006) acota como “representaciones colectivas que rigen los sistemas de
identificacion social y que hacen visible la invisibilidad social”(Silva, 2006, p. 104),
compartiendo identidades, caracteristicas de vida y de entorno, pero no significa que
funcione de la misma manera para todos los individuos, esto no garantiza un patréon de
pensamiento tnico en un circulo social, pero si poseen la capacidad de influir y

configurarse segun el territorio y los individuos que lo rodean.

Por otra parte, Daniel Hiernaux y Alicia Lindon (2012) en la obra Geografias de lo

imaginario argumentan que el imaginario también se puede concebir como una trama
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conformada y articulada de imagenes llenas de significados, la imagen grafica
complementa al imaginario, pero sélo de una forma, porque el imaginario no es la imagen
creada por el individuo, sin embargo, el imaginario necesita la imagen para su
configuracidn, que a partir de percibir y procesar el entorno mentalmente permite la
creacion de dichas iméagenes, de esta forma “el imaginario vuelve a estructurar las
representaciones que los individuos elaboran del mundo exterior y las imagenes nutridas
por suefios y fantasmas. Estas tltimas son mas independientes del entorno cercano”
(Hiernaux & Lindon, 2012, p. 30), dando nuevos sentidos a la realidad a partir de
comportamiento basados en significaciones que le atribuyen los individuos a lo
circundante, de esta forma el entorno se presenta como otro punto de analisis para el

imaginario en relacion a la creacion de composiciones para la factoria de imagenes.

Lind6n (2012) aborda el imaginario desde el entorno a partir de tres clasificaciones,
enmarcando tres pilares basicos del imaginario a partir de aspectos geograficos, en el cual
analiza a la concepcidn del territorio y el espacio como una sola cosa. En el primer pilar se
encuentra el punto de observacion, siendo por excelencia como un aspecto intrinseco del
geodgrafo vislumbrando los aspectos y caracteristicas del territorio-cosa que se busca
conocer. En el segundo aspecto o pilar se considera al movimiento de los fendmenos en el
territorio-cosa reducido a los desplazamientos de las cosas, por tanto, de sus
comportamientos con la interaccion con el entorno. Y el tercer pilar se refiere a los
desplazamientos de las personas de un lugar a otro como los principales actores que trazan
y delimitan el territorio a partir del imaginario. De esta forma se puede relacionar
geograficamente el imaginario con los espacios que se habitan, donde la contraccion del
objeto imaginado segun Lindon, se alimentan de los tres pilares antes mencionados en la
cotidianidad, creando experiencias espaciales que orientan a los individuos desde puntos
geograficos, formando relaciones a partir de la espacialidad con los sujetos, y al igual que

los sujetos “la espacialidad también se moviliza y se proyecta en las practicas y por lo
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mismo, se constituye en una circunstancia permanente de vida, de la cual emana la
condicion de habitante en el sentido existencial de la expresion” (Lindén, 2012, p. 70). De
esta forma el territorio-cosa se manifiesta como un generador de experiencias espaciales
para los individuos en cualquier punto geografico, mismo que “en toda experiencia espacial
se incluyen los significados y sentidos que le otorgamos a nuestros espacios de vida”
(Lindon, 2012, p. 70), y es aqui donde se alimenta el imaginario geografico.

Entendiendo lo anterior como experiencias espaciales a todo acto simbdlico que se
vive en un determinado punto geogréafico, transferido a la cotidianidad el imaginario se
alimenta del entorno y de los fragmentos que recopila del espacio, siendo configurado con
significaciones que permiten la apropiaciéon o no apropiacion del lugar, o simplemente su
contemplacion. Hiernaux y Lindon (2012) mencionan que, en la constituciéon del sentido,
la experiencia es entonces decisiva y su objetivacion se realiza en cada individuo a través de
la construccion del imaginario donde se entre mezclan la subjetividad propia. Los
imaginarios territoriales se basan en la relacion de las personas con el mundo exterior y a
si mismas, al estar siempre relacionadas con otros, con su entorno social y espaciales al
mismo tiempo.

Desde otro punto, se puede relacionar el imaginario geografico desde la vision de
Castoriadis (2013), a partir de la creacion de los procesos imaginarios que implican la
construccion de la ciudad como una creacién humana, vista desde el angulo de un proceso
historico-social, donde el imaginario social juega el papel instituyente, como un ente
creador de las relaciones sociales, humanas y del espacio, en este caso la ciudad que se
habita. Siguiendo la misma linea de espacialidad con ciudad-imaginario, Eloy Méndez en
la obra Lo imaginario de la ciudad (2016), aborda la ideologia del analisis y aportaciones
que contribuye el imaginario a la ciudad y viceversa, como una continua relacion de la
poblacion a la ciudad que “recuerda, imagina y vislumbra los lugares, sitios donde anuda la

experiencia; entonces, intentemos aterrizar el reclamo urbano segun estos fragmentos”
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(Méndez, 2016, p. 20), fragmentos que componen una totalidad urbana presentandose de
manera dual ante los aspectos fisicos que le ofrece al imaginario una constante
configuracion segin la transformacion de cada parte y elemento de la ciudad. De esta
forma la concepcion del imaginario se apega desde el territorio, ciudad y hasta los
comportamientos y dindmicas que se presentan en la habitualidad. En una acotacién del
anélisis sobre el imaginario desde lo social geografico y urbano, Para Rodriguez el
imaginario es definido como una construccion transformadora que rige las lineas de
comportamientos del individuo como de su entorno ya que puede modificar, cambiar y
hasta eliminar “habitos al desintegrar costumbres y solicitar nuevos espacios, aunque estén
ligados con la conformacién de una nueva realidad, en bisqueda de lo alcanzable, mas no
se conoce si corresponda a un comportamiento objetivo para el individuo y su colectividad”
(Rodriguez, 2017, p. 14). En este sentido, y en aras de una conceptualizacion precisa en la
investigacion del imaginario, el imaginario se constituye a partir de imagenes mentales de
todo lo que circunda, en donde se crean pensamientos basados en lo que se percibe, de esta
forma se construyen un sentido de percibir un todo dotado de significados. El imaginario
se fortalece partir de la colectividad de sujetos que generan imagenes similares sobre un
hecho o experiencias, mismo que rige las dinamicas de comportamientos en el ver, vivir y
habitar configurando la cultura de una determinada poblaci6n y territorio, de esta forma se
puede argumentar que cualquier punto geografico, fragmento urbano da interpretacion a
un sin fin de imaginarios, que, desde las perspectivas de los autores retomados,
transforman y cambian la forma de vida del espacio y los seres que lo habitan.

Sobre lo abordado con anterioridad, se puede conocer la importancia de la
correlacion de la imagen, imaginario y la cultura que es fuertemente ligada mediante las
instituciones sociales, asi como la forma de construir ciudad a través de lo imaginado. Las
configuraciones de ambas se crean por interpretaciones de algo o alguien, mismas que se

transforman a través del espacio temporal y tejen una red cultural que definen los
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comportamientos de una sociedad ante una fenomenologia en un determinado lugar. De
esta forma, siguiendo las caracteristicas de la investigacion resulta pertinente abordar la
cultura que se construye a partir del imaginario, asi como los aspectos artisticos que se
marcan como elementos indispensables sobre la relacién imaginario, cultura y arte que

dan preambulo a la conceptualizacion del imaginario del arte urbano.

2.1.2 Vanguardias urbanas y artisticas del siglo XX

Partiendo desde aspectos contextuales que rige las dinamicas culturales y artisticas,
a inicios de la década de 1970 las principales capitales del mundo comenzaron a
experimentar una practica particular y sumamente significativa para la apreciacion de la
dindmica de la vida social y urbana derivada especificamente de la apropiacion e
intervencion en las ciudades mediante las representaciones graficas. Una practica visual de
relevancia que ha subsistido y evolucionado en todo el mundo, no solo a través de la
transformacion en la técnica y sus instrumentos, sino a partir de la aceptacion y
comprension de nuevos esquemas de expresion en las ciudades. En este sentido, este
suceso ha traspasado e inferido en la vida cotidiana de ciertos grupos sociales, etnias y
tribus urbanas. Sin embargo, el impacto del movimiento grafico-social ha ido més alla de
ello, actualmente estos tipos de manifestaciones se encuentran aceptadas y forman parte
de la factoria de imagenes del entorno urbano, presentandose cada vez con mayor
frecuencia como una forma de expresion que se enmarca como nuevas vanguardias en
estudios relacionados con el arte, la arquitectura y el urbanismo mediante nuevas

creaciones de dinamicas sobre las experiencias al vivir las ciudades contemporaneas.

Lo descrito con anterioridad se refiere especificamente sobre el movimiento del
grafiti, a pesar de no tener una fecha confirmada de su origen, se establece formalmente
durante la década de 1970 a 1980 como una expresion grafica realizada manualmente en

su mayoria en muros y edificaciones con el proposito de exponer una firma o leyenda
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buscando la difusion de la misma mediante la confrontacion desde la ilegalidad al
intervenir interrumpiendo la normalidad en ese entonces del paisaje en diversas areas
urbanas, en ocasiones utilizando simbologia propia de cada grupo o tribu urbana que
realiza procesos de intervencidn en el espacio publico. El término del grafiti, relacionado
con el hip-hop y el punk, afios mas tarde recobraria otro sentido con el inicio de
transformaciones a partir de contextos sociales, culturales y artisticos, que, segtin diversos
autores, entre ellos, Fernando Saavedra (2006), Cedar Lewisohn (2009) y Armando Silva
(2013), han implicado y sefialado que el movimiento del grafiti evolucion6 a partir de la
popularizacion y propagacion en diversas ciudades, las cuales experimentaban con la
préctica nuevas formas de intervenir el paisaje. Sin embargo, hasta la actualidad en su
generalidad el grafiti se ha caracterizado por la expresion de concepciones mayormente
individuales de manera transgresora al intervenir mediante la firma y marca, explorando
las ciudades y sus recovecos, desafiando la ilegalidad desde los limites de la marginalidad,
lo cual es el resultando un producto con efimero que se ha consolidado como una estética

urbana.

Desde este abordaje resulta pertinente realizar un breve recorrido partiendo del
conocimiento general del movimiento del grafiti como introduccion a las vanguardias del
siglo XX y como el principal motor para la exploracion de nuevas formas de intervenir las
ciudades. Fue finalmente hasta la década de 1980 a 1990, cuando el término que se
designaba para clasificar a la manifestacion que derivo del grafiti sufri6 una importante
transformacion resultado de movimientos sociales y culturales, pues lo que en ese entonces
se concebia como tal fendmeno fue comprendido como postgrafiti, haciendo alusion a una
nueva y diferente forma de interpretacion comunicativa grafica en las areas urbanas, dada
como una respuesta a “la saturacion de algunas localizaciones o las politicas de control y
represion del grafiti que estaba conduciendo a los escritores a plantearse nuevos caminos

en los modos de hacer las cosas” (Saavedra, 2006, p. 196), concibiendo de esta forma una
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nueva manera caracteristica que englobaba diferentes técnicas, mensajes progresistas,
iconografias e imagenes. “Igualmente, convendria también aclarar que no se trataria de un
relevo o una sustitucion, sino de un aiadido” (Saavedra, 2006, p. 198), que no suplanta al
grafiti, sino se conceptualiza como otro tipo de intervenciéon urbana apegado diferentes
motivaciones de realizacién. Sin embargo, la constante evolucion de lo que originalmente
logro categorizarse como grafiti, se consolido de forma creativa y expandi6 territorialmente
principalmente en América y Europa, pasando asi a un innegable nacimiento de nuevos
movimientos urbanos que salieron a la luz y se consolidaron, el termino postgrafiti o
neografiti para algunos autores, se sefiala como la siguiente variante en las intervenciones
urbanas, y de igual forma el crecimiento de esta corriente urbana abri6 la ventana a la
exploracion y utilizacion de mas elementos que no sean exclusivos de la grafica y de la
bidimensionalidad, lo que derivé al eclecticismo en técnicas y propuestas, lo que para
finales de los afios noventa se comenzo a esbozar categorizando a todas las intervenciones
artisticas, pictoricas y performativas realizadas en la calle, pero esta a su vez fue
denominado como street art, también conocido como arte urbano, término que para

efectos de una mayor simplicidad en su lectura sera utilizado a lo largo de este documento.

La comprension y particularidad de los términos involucra diversos cambios
culturales, sociales y politicos que atravesaron los artistas y las ciudades desde la aparicion
del fendmeno grafiti, postgrafiti y arte urbano, respectivamente dentro de las vanguardias
del siglo XX, y manteniendo vigencia en el siglo XXI como actos que despiertan
imaginarios sociales en las ciudades y en su configuracion. Es por ello que, las
diferenciaciones de los topicos desarrollados en el texto dan margen a realizar el
cuestionamiento e indagar particularmente ¢Como diferenciar a través de la teoria y la
practica el grafiti, postgrafiti y arte urbano como el conjunto de manifestaciones artisticas

desarrolladas en el paisaje?, ya que a través de la evolucion de las practicas urbano-
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artisticas resulta complejo comprender que engloba cada una de las manifestaciones

suscitadas desde la década de 1970 hasta la actualidad.

Para efectos de este estudio resulta esencial conceptualizar las dimensiones de cada
término, sus similitudes y sobre todo sus diferencias, reconociendo que entre cada una de
ellas existe una linea que divide un término con otro, aunque las caracteristicas de cada
elemento no se pueden delimitar estrictamente, ya que es una practica artistica que se
encuentra en un proceso de constante transformacion, se trata de una identificacion y
categorizacion intuitiva apegada a los abordajes de los autores retomados, sin embargo, es
posible definir que los tres conceptos de discusion estan intrinsecamente relacionados y
todos generan experiencias en los espectadores en el desarrollo de la ciudad como espacio
de practica y actividad. Y de la misma manera el movimiento urbano ha creado paradigmas
en las formas de hacer arte en las calles 4rea urbana e influenciado en el arte de salon
blanco presentado en museos y galerias, mismos que han ayudado a generar una nueva
etapa del arte en la contemporaneidad. A pesar que esta investigacion no pretende
profundizar en la historia del arte y en las discusiones conceptuales artisticas ni de los
artistas, es importante establecer la relacion que tienen los movimientos urbanos del grafiti
y el arte urbano en el arte contemporaneo, mismo que ayuda a esbozar parte de las

motivaciones de hacer arte, asi como de intervenir el paisaje en las ciudades.

2.1.3 Arte contemporaneo

El abordaje al arte contemporaneo se retoma a partir de la implicacion e influencia
del movimiento del grafiti, asi como del postgrafiti y el arte urbano. De esta manera, es
importante definir que la contemporaneidad artistica se vislumbra desde la evolucion que
ha tenido el arte en el imaginario de las artistas y de los individuos que presencian las

obras tanto en las calles como en museos y galerias.
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Para la mitad del siglo XIX con la suscitaciéon de diversos cambios sociales a partir
de la industrializacién multiples artistas se vieron forzados repensar en la forma de crear y
exponer el arte que se enmarcaba tradicional desde la corriente de las bellas artes
popularizado en el siglo XVIII. El propio concepto de vanguardia se presentaba como una
sugerencia nueva para el significado adquirido de la palabra modernidad en el campo
artistico. Lo anterior derivado a que los artistas, principalmente pintores importantes
desde mediados del siglo pretendian la innovacion y la ruptura de estilos artisticos
asociados a lo clasico, resultando “absurdo sugerir que todos los grandes pintores del siglo
XIX fueran socialistas; pero lo que sin duda es verdad es que todos ellos esperaban que las
innovaciones que proponian sirvieran a un futuro mas prédigo” (Berger, 2014, p. 120), del
cual surgia el compromiso con la exploraciéon de nuevas vertientes. Por su parte, los
movimientos suscitados durante este siglo fueron primordialmente impulsadas por artistas
e historiadores de arte que comenzaban a buscar en la obra un medio de comunicaciéon
directo e indirecto ante el espectador, entre las corrientes que se sittian en esta época
particularmente se encuentra el impresionismo, neoimpresionismo y postimpresionismo,
dichos estilos se acotan como las bases que marcaron las pautas para nuevas codificaciones
en relacion a las corrientes artisticas emergentes desde principios del siglo XIX, marcando
una separacion que inicia la transformacion de lo que se delimita como las formas de hacer
arte, Pedro Sangro (2015), define una evidente ruptura de las corrientes estéticas, las

cuales promueven y

anticipan las primeras ideas que desgarran el orden figurativo para terminar con la
consideracion estética de la obra de arte impuesta desde el renacimiento.
Preparando asi el camino para que otras proposiciones rupturistas, las cuales,
desde luego abren paso a la concepcidon de nuevas vanguardias que transformarian
la vision del arte a través de un nuevo modelo discursivo alejado de la narrativa

transparente clasica (Sangro, 2015, p. 71)
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Mismo que ya no buscaba la perfeccion en técnica y proporciones como principal
factor estético, ahora seria la comunicacion y abstracciéon de formas y colores. En este
sentido, Pérez (1998) afirma que; “los artistas estaban mas interesados en redefinir los
presupuestos pictoricos que en el mensaje narrativo o conceptual de la obra. Los famosos
cuadros de manzanas de Cezanne acabaron con una concepcion artistica procedente del
Renacimiento” (Pérez, 1998, p. 183), en donde la obra ya no se rige inicamente por la
técnica y la expresion, sino que dan apertura a nuevas maneras de ilustrar la realidad
mediante abstracciones y conceptualizaciones sobre el ojo de cada arista desapegado a
seguir el mismo lineamiento artistico que se arrastraba desde el siglo XVIII, “el cuadro
deja de ser un medio para retratar la realidad y se conviene en un fin en si mismo, donde lo
que interesa al artista son las relaciones entre formas, colores, texturas, etc.” (Pérez, 1998,
p- 183). A partir de la descomposicion y reinterpretacion del arte por la modernidad, en
busca de una aproximacion relativa hacia los movimientos artisticos modernos abordados
en el escrito es necesario crear un preambulo sobre las primeras apariciones y
configuraciones que se les otorg6 desde su creacién, en donde es indispensable situar los
topicos en cuestion dentro de las corrientes artisticas buscando la aproximacién hacia la
comprension de las diferencias situadas entre el grafiti, postgrafiti o neografiti y arte

urbano dentro de las vanguardias artisticas del siglo XX.

La modernidad de las interpretaciones artisticas en la arquitectura, pintura, artes
escénicas y el disefio en general a través de la aparicion de manifestaciones de arte como el
cubismo, dadaismo, fauvismo, surrealismo, expresionismo, minimalismo, entre otras, han
sido ineludiblemente consideradas como las primeras aproximaciones a las corrientes de
arte urbano que se suscitarian para finales del siglo XX, de ello deviene la importancia de
reconocer el impacto y la trascendencia que han tenido a lo largo del siglo XXI hasta la
contemporaneidad. Durante los afios ochenta y noventa en lo que Andolfato (2007) define

como la postmodernidad del arte, con el surgimiento de nuevas tendencias inclinadas al
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neo expresionismo, neo pop, entre otras “para estos movimientos artisticos que hacen
especial hincapié en el valor del arte como comunicador... el arte deja sus reductos,
museos, salas de exposiciones, etc. e intenta participar activamente en la vida cotidiana”
(Pérez, 1998, p. 184). Es importante enfatizar que el origen de los conceptos posteriores al
grafiti, tales como el postgrafiti y el arte urbano son una clara y evidente transformaciéon
del movimiento en cuestion, mismo que, a su vez se acotan como vanguardias de las
vertientes artisticas del postmodernismo y demarca a partir de ello la importancia que
representan en el medio donde se exponen; el entorno urbano, a través de una serie de
manifestaciones que ineludiblemente han transformado dindmicas artisticas y urbanas a

través de sus reconfiguraciones espaciales.

2.1.4 Expresiones urbanas y artisticas

Abordar las definiciones teoricas de las expresiones urbanas y artisticas surgidas en
la vanguardia del arte, en este caso se habla del grafiti, postgrafiti y arte urbano, significa
ahondar en una controversia que, entre historiadores del rublo artistico, autores del
fendmeno grafico-urbano y personas del gremio del grafiti, generan constantes disyuntivas
entre el origen y valor otorgado que le aportan a la ciudad cada termino, ya que resulta
complejo en aspectos conceptuales crear un acuerdo teérico debido que desde el origen del
movimiento y el nacimiento de las nuevas corrientes ha sido un acto de libre dominio de
gran propagacion. De esta manera, desde los primeros registros de las intervenciones
urbanas no se ha establecido, o més bien, cada autor establece bajo sus conocimientos e
intereses los lineamientos fisicos y simbodlicos que pertenecen a cada expresion urbana. En
este sentido, el apartado busca delimitar conceptualmente las expresiones graficas que se
han propiciado en el contexto y paisaje urbano a partir de las primeras apariciones en las
ciudades a principio de los setentas. De la igual forma el apartado busca esclarecer los

cuestionamientos que se generan al senalar los limites de las caracteristicas culturales y
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urbanas sobre cada concepto, ya que en multiples estudios la linea divisoria que diferencia

el grafiti sobre el postgrafiti y arte urbano, es muy difusa.

2.1.4.1 Grafiti

Hablar de las primeras experiencias graficas urbanas, es necesario profundizar en
el primer movimiento de intervenciones urbanas consolidado, el grafiti. Generado a
principios de la década de 1970, la practica del grafiti, que por su etimologia se refiere a
grafito, se remite al acto de crear una firma o figura en los componentes del paisaje urbano
de las ciudades, que para principios de la década de los setentas surgieron y se
documentaron principalmente en la ciudad de Nueva York y Filadelfia en Estados Unidos
de América. El origen del surgimiento de exponer en la ciudad una firma mediante pintura
en aerosol no se conoce con exactitud, sin embargo se le otorga la popularizacion de la
practica a ejercer la marca y delimitacion de los individuos en el contexto mediante pintura
en aerosol, que en ese momento se trataba de una innovacion en la forma de pintar
superficies y facilitaba la practica para la produccion y propagacion a diferentes escalas,
dando preambulo al nacimiento de una actividad que resultaba un juego con el espacio y
de los elementos que lo componen mediante la realizacion de firmas y codices que se
generaban en el mismo juego del paisaje urbano de tribus urbanas. “En el graffiti cada
participante (o escritor) compite por escribir su apodo mas veces, mas lejos, y en lugares
mas visibles que el resto.” (Abarca, 2012). Las limitantes cada para realizar las
intervenciones se mostraban reducidos mientras que los lugares por conquistar con grafiti
surgian en la exploracion de la ciudad, a pesar que la actividad del grafiti de un trazo o
firma con pintura en la pared o algiin elemento de la ciudad puede entenderse como algo
simple, la cultura generada a partir de esto y las significaciones que se generaban en el
juego urbano por conquistar los espacios mas remotos de la ciudad es lo que definiria el
movimiento de grafiti como una practica que “consiste en una constante exploracion

creativa de toda la ciudad, de sus estructuras, sus rendijas y sus segmentos ignorados.”
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(Abarca, 2012) que, en la actualidad por mucho que presente relaciéon con el arte moderno,
el juego del grafiti se acompafia de las dindmicas de las tribus urbanas formadas desde la
cultura del hip hop y punk principalmente en Europa, de esta forma se desasocia a un arte
formal que se establece en museos o galerias, “actividades como la exploracion urbana o el
parkour son en realidad més cercanas al graffiti que la pintura sobre lienzo, o incluso que

el muralismo tradicional” (Abarca, 2012).

De esta forma, el grafiti se define como un juego a partir de la expresion grafica en
la ciudad mediante la exploracién al apropiarse de los elementos que componen el paisaje
urbano mediante la firma o marca con diferentes técnicas, entre ellas 1a mas popular se
encuentra el uso de la pintura en aerosol, “los resultantes es un juego en el cual el
viandante no es en absoluto tenido en cuenta como audiencia. El graffiti es un codigo
cerrado, dirigido a un publico especializado” (Abarca, 2008), que conoce e identifica el
vocabulario de las intervenciones, mientras que los espectadores solo reconocen la firma
desde el acto transgresor con tintes vandalicos. Sin embargo, resulta interesante conocer
las caracteristicas que se repiten como patrones en las intervenciones por grafiti que, para
la investigacion aporta en la identificacion y diferenciacion de las demas variantes de las
intervenciones urbanas. En este orden, resulta fundamental comprender cada término de
acuerdo a determinados autores que se muestran como un eje medular e imprescindible,
por esta razon, el primer término al cual se alude por disposiciéon temporal es el grafiti,
concepto analizado por Armando Silva en el articulo titulado La ciudad como
comunicacion (2007), en el cual caracteriza el movimiento anteriormente seialado bajo
“un mensaje o conjunto de mensajes, filtrados por la marginalidad, el anonimato y la
espontaneidad y que en el expresar aquello que comunican violan una prohibicion para el
respectivo territorio social dentro del cual se manifiesta” (Silva, 2007, p.3), de esta manera
la configuracion del grafiti en las ciudades se presenta como un acto poco aceptado por los

ciudadanos, encontrandose como una actividad prohibida mediante la transgresion o por
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lo que Silva acota como un hecho con “condiciones de perversion, que precisamente se
cualifica entre més logra decir lo indecible en el lugar y ante el sector ciudadano que
mantiene tal mensaje como reservado o de prohibida circulacién social” (Silva, 2007, p.3).
Sobre la misma linea el autor caracteriza este movimiento artistico bajo siete aspectos o
valencias (término acufiado por el autor), las cuales ademas de formar un pilar
fundamental en la clasificacion y categorizacion del grafiti deben estar inscritas en la
practica del movimiento, estas siete valencias se enlistan bajo las siguientes concepciones:
marginalidad, anonimato, espontaneidad, escenicidad, velocidad, precariedad y fugacidad,
cada una como elementos que reflejan los aspectos sociales, politicos y culturales del

movimiento en cuestion.

En este orden se define cada valencia particularmente, comprendiendo entonces la
marginalidad como aquellos “mensajes que no es posible someter al circulo oficial o
comercial por razones ideologicas, costo, o simplemente su manifiesta privacidad” (Silva,
2013, p. 29), seguido del anonimato, representado en los mensajes que enmascaran la
autoria al conocimiento publico. Espontaneidad, corresponde a la no planeacion del acto,
marcado como una accion imprevista. Siguiendo de la escenidad, refiriéndose a “el lugar
elegido, el disefio empleado, los colores y materiales utilizados y las formas logradas con
todas las estrategias para lograr impacto” (Silva, 2013, p. 29), atiende a la teatralizacion del
mensaje, a la puesta en escena. Como quinta valencia se encuentra la velocidad como
accion realizada con el menor tiempo posible. Por otro lado, se encuentra la precariedad, el
cual hace referencia a los instrumentos y material utilizados en la realizacién del grafiti,
regularmente son bajo costo econémico, facilmente conseguibles el mercado y de simple y
practicos. Y por ultimo se encuentra la fugacidad, la cual no otorga a la intervencién una
seguridad o proteccion, definiéndolo como efimero sin tiempo estipulado de ser

intervenido o eliminado.
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La conceptualizacidon general bajo la cual Silva (2013), caracteriza al grafiti,
contempla a la actividad como un acto independiente que busca presentacion en el entorno
urbano principalmente desde la dindmica de la ilegalidad que despliega la marginalidad,
anonimato, espontaneidad, escenicidad, velocidad, precariedad y fugacidad en las
intervenciones, encontrando en orden la composicion natural del movimiento, sin
embargo sobre la alteracion de la valencia de la ilegalidad se entiende que alteraria el

orden y grado de las otras.

Por otro lado, la falta de regulacion de las manifestaciones artisticas urbanas ha
propiciado gran apertura a las diferentes interpretaciones del término, creando cada
historiador del tema sus propias especificaciones que contemplan segiin su criterio lo que
engloba y lo que no, desde la conceptualizacion de Fernando Saavedra (2006) en la obra
Graphitfragen una mirada reflexiva sobre el Grafiti, clasifica este movimiento de acuerdo

al siguiente orden, concibiéndolo elementalmente como:

un medio de expresién o comunicacion no institucional que se sirve de
representaciones bidimensionales y tridimensionales, que abarca tratamientos que
van de lo netamente pictorico a lo netamente escultorico. Se realiza manualmente,
con auxilio o no de instrumentos o maquinaria, con técnicas directas o indirectas
(como el stencil Grafiti). Puede presentar un caracter ladico, estético, ritual,
informativo o ideol6gico de modo independiente o de forma combinada. Su autor,
desde la marginalidad o la clandestinidad o semiclandestinidad y siempre
conscientemente, incurre en la indecorosidad o la impropiedad (sobre todo en lo
que respecta al soporte), en una actuacion fundamentalmente transgresora y e)
Como producto u objeto es efimero, aunque la pretension de su autor pudiese ser
contraria o las circunstancias hayan hecho que perdure en el tiempo. (Saavedra,

2006, p. 39)
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Aunque Saavedra (2006) senala ciertas caracteristicas que son aceptadas bajo las
caracteristicas generales del grafiti, desde la postura de otros autores como Silva (2013) y
abarca (2008), la conceptualizacion se enmarca parcialmente abierta, pues no marca una
total disolucion entre las técnicas, herramientas e instrumentos que predominantemente
se clasificaban en un inicio como grafiti, agregando la tridimensionalidad, refiriéndose
particularmente a tratamientos escultoricos los cuales se desarrollan en las nuevas

vertientes del movimiento originado bajo el grafiti.

Produciendo un anélisis comparativo sobre los posicionamiento, se menciona la
marginalidad, clandestinidad, anonimato e ilegalidad entre las principales caracteristicas
particulares, sin embargo, el concepto se distorsiona a partir de las técnicas utilizadas para
su elaboracion e inclusion de otros elementos artisticos, de esta forma, para la
investigacion se concibe el grafiti bajo la concepcion que propone Silva (2006) y abarca
(2008), que aunque no se encuentran muchas diferencias, la conceptualizacion del estudio
se apega mas a sus posturas inclinadas a la autenticidad del grafiti como firma o “tagging”
de acuerdo con uno de los historiadores del movimiento; Lewinsohn (2010), lo que queda
fuera del eso, entonces se puede categorizar como la vertiente proveniente del movimiento
del grafiti; el postgrafiti, que como su nombre lo indica post, nace después de la
consolidacion del grafiti como una nueva forma de intervenir con mayor libertad de
técnicas y propositos de creacion. Concluyendo entonces con la denominaciéon mas
aproximada de lo que se considera grafiti, se conceptualiza grafiti a todas aquellas firmas
pictoricas sobre elementos urbanos, dirigidos bajo la ilegalidad como un acto transgresor y

efimero.

2.1.4.2 Postgrafiti
Las diversas técnicas e instrumentos utilizados en la actualidad hacen que la

clasificacion bajo la cual se enmarca cada movimiento, en este caso, el grafiti sea
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sumamente comun confundirlo como una intervencion en un muro hecho con plantillas,
elementos de papel en forma de collage o la misma pintura vinilica e identificarla como
grafiti, es por ello que, al surgimiento de esta clasificacion nace el segundo topico definido
como postgrafiti, sin embargo, al concebirlo como un proceso evolutivo marca una etapa
de cierre en las practicas para el fenomeno urbano anterior y en la actualidad las
intervenciones bajo los términos del grafiti siguen estando presentes. Sin embargo, es
importante comprender las variantes entre ambas manifestaciones para su identificacion y
estudio. Por lo que se definira el postgrafiti. como una manifestacion artistica derivada
intrinsecamente del grafiti, la cual a diferencia del Gltimo presenta especificaciones muy
similares, pero con variaciones que ya no permiten llamarlo o suscribirlo como grafiti,
incrementando el “abanico de recursos al que puede acudir cualquier artista de la calle...
no se trataria de un relevo o sustitucion, sino de un afiadido. Este PostGrafiti

resulta coherente usar esta denominacion... a un Grafiti que habria que apellidarlo como
clasico” (Saavedra, 2006, p. 198). La emergencia de expresion en la ahora nueva vertiente
postgrafiti dentro del movimiento grafiti, surgian diferentes enfoques culturales y politicos
que buscaban “nuevas maneras de vivir el acto grafitero, a causa del cansancio de lo tipico
o bien por la exploracion de otras posibilidades. Por otro lado, la saturacion de algunas
localizaciones o las politicas de control y represion del Grafiti” (Saavedra, 2006, p. 196),
donde comenzaba el fortalecimiento del movimiento grafiti con una nueva vertiente que
afirmaba la autonomia, pero esta vez buscaba explorar nuevas técnicas y mensajes a pesar
que la practica del grafiti y del postgrafiti se concreta en experiencias cuyo producto es

efimero, transitorio insertado en el entorno urbano.

Las caracteristicas senaladas que segun Saavedra (2006), con las cuales se puede
diferenciar la construccion del postgrafiti de las demas manifestaciones urbanas son
multiples, entre ellas, el autor menciona la busqueda de nuevas técnicas y materiales, el

aparecimiento de las imagenes sobre los textos otorgando importancia a los iconos
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identitarios, la exploracion creativa escultorica en texturas y relieves, la apertura al
enfoque social y politico, nuevas estrategias de intervencion el espacio con variedad de
estrategias donde sobresale el collage, superposicion de iméagenes y objetos y el dejando de

lado el anonimato presentando firma como autoria de las obras, entre otras.

La diferenciacion entre grafiti y postgrafiti ahora es mayor a pesar de conservar
similitudes, entre ellas existen inscripciones que las separan como las antes mencionadas,
sin embargo, es necesario poder diferenciar con mayor claridad el postgrafiti del arte
urbano, pues de la misma manera que el grafiti y el postgrafiti, presentan caracteristicas
similares que pueden llegar a resultar confusas, la disolucion entre estas tltimas procede

similarmente en cuestiones de similitud.

Para la diferenciacion de arte urbano, Delimitar y definir las distinciones entre los
términos abordados en este documento resulta esencial para la clasificacion de las
manifestaciones artisticas en las ciudades contemporaneas, debido a la confusioén que
puede existir entre el grafiti, postgrafiti y arte urbano, es necesario comprenderlas a partir
de sus similitudes pero ain en mayor nivel, a partir de lo que vuelve particular y diferente
a cada una de ellas, puesto que los tres términos pueden llegar a resultar similares
particularmente en la intervencién del espacio publico. Las lineas que separan dichos
términos, son analizadas bajo aspectos temporales, representando significaciones
diferentes en aspectos sociales, culturales, propdsitos de realizacion y las técnicas para su
elaboracion. La presencia de estos fenomenos involucra elementos que van mas alla de la
imagen urbana que puede presentar cualquier ciudad, pues a través de ella se puede
describir mediante sus inscripciones graficas y textuales, aspectos culturales, politicos y
sociales, despertando imaginarios individuales-colectivos dentro del entorno habitado, lo
que produce que el anélisis del mismo pueda ser bien definido en la separacion de las

intervenciones inscritas dentro del grafiti, postgrafiti y arte urbano.
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Es entonces bajo una definicion clara teodrica de los conceptos, se concuerda con la
aportacion de Silva (2013), quien determina que el grafiti se compone bajo las premisas de
marginalidad, anonimato, espontaneidad, escenicidad, velocidad, precariedad y fugacidad,
misma que es desarrollada bajo discusiones sociales y politicas con el principal motivo de
manifestar libertad de expresion mediante firmas realizadas en su gran mayoria en muros.
Denominar el grafiti como movimiento artistico otorga la consolidacion de esta y nuevas
manifestaciones surgidas posteriormente, mismas que han sido catalogadas como actos
vandalicos tras la imposicion de ideologias que parten desde lo individual hasta lo colectivo

y que se configuran e impactan determinantemente en el entorno urbano.

La consolidacion del grafiti como movimiento gener6 transformaciones de técnicas,
alcance de comunicacién y propositos de elaboracion, por lo que ya no se puede inscribir la
evolucion de la misma como grafiti pues perdi6 elementos claves que originalmente lo
definian, sin embargo, surgieron afiadidos que a se rigen bajo diferentes especificaciones,
pero contintia estando inmerso dentro del movimiento del grafiti como tal. Se habla
entonces del postgrafiti, que, por su parte se suscita a través de las innovaciones artisticas y
la transmision de mensajes diversos de progresion y apoyo social, pero lo que
mayoritariamente diferencia el grafiti del postgrafiti son las técnicas y los motivos por los
cuales se realizan. En busca de nuevas experimentaciones creativas, las cuales, pueden ser
identificadas con mayor claridad a partir de la técnica y sus instrumentos, tales como la
utilizacion del esténcil, collage, texturas, entre otras, utilizando todos los componentes del
paisaje urbano donde analizan toda la ciudad como un lienzo, estudio, laboratorio y galeria
de arte. Asimismo, la transformacion del postgrafiti produjo nuevos términos que se
agregarian a lo que ya se habia consolidado para la década de 1990, donde a partir de este
caso la evolucion del postgrafiti acunado como un movimiento artistico que se encuadraba
en limites de la legalidad parcialmente. Afios mas tarde para principios del afio 2000 es

cuando se concibe la anadidura del mismo como arte urbano a partir del pensamiento que
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Silva (2013) produce bajo la idea que “el arte urbano lo caracteriza la expresion plastica, el
arte publico la intervencion en un espacio real o virtual para resignificar, y a grafiti la
confrontacion y el conflicto” (p. 120). En este orden, se puede concluir y asumir que las
manifestaciones artisticas poseen caracteristicas sociales y artisticas que delimitan y
configuran particularmente el sentido y orientacion de cada una de ellas, por lo que, de
este modo, se asume que el grafiti desde su aparicion se limita inicamente al tag o firmas
en muros con mensajes reveladores que presentaba en ese momento de vandalismo bajo el
anonimato, peligro y riesgo. El postgrafiti se anade al movimiento original de grafiti, pero
ya no buscaba la imponencia total, sino comenzaba el acercamiento social, las técnicas que
presentaba eran principalmente pictoricas, collage y stencil dentro del area urbana.
Mientras que el arte urbano representa libertad total creativa que englobaba la escultura,
pintura, escenicidad, elementos actsticos y hasta la actualidad nuevas técnicas y
tecnologias se suman dentro del arte urbano. Esta marca un gran contraste con el
movimiento original grafiti, ya que actualmente y desde afios recientes ha llegado a ser
conocido y aceptado, incluso dentro de museos a pesar de sus origenes precedidos en el

espacio urbano dentro de los limites de la ilegalidad.

Resulta esencial comprender el significado de estos conceptos ante los procesos
sociales de los espacios urbano, hoy mas que nunca, la presencia de estas manifestaciones
se han convertido cotidianas en un gran nimero de ciudades en diversas latitudes
geograficas, sin importar sus caracteristicas demogréaficas, culturales y sociales, es
fundamental asumir que este fendmeno ha nacido de una necesidad social que rige sus
bases en la expresion, en la manifestacion de ideas y pensamientos por lo que es esencial
apuntar hacia el grafiti, postgrafiti y arte urbano como elementos que indiscutiblemente

estructuran, significan y dotan de identidad a la ciudad contemporanea.
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2.1.4.3 Arte urbano

En este punto, el entendimiento del arte urbano se ha esbozado desde el abordaje
del grafiti y postgrafiti, encontrando en el arte urbano una vertiente nueva o afiadido a los
anteriores tipos de expresiones urbanas que, en la actualidad se inscriben como actos
artisticos a lo acotado a lo que se conceptualiza como postgrafiti y arte urbano a partir del
contexto social y politico que se han desarrollado y han tomado auge, principalmente a
través del proposito de creacion de las obras de los ahora artistas que exponen y
transforman en el paisaje, mismo acto que se encuentra alejado a lo que originalmente
promovi6 al grafiti, ya que la aceptacion del postgrafiti y arte urbano regularmente es visto
como algo legal que se capitaliza a partir del turismo y comercio en las ciudades

contemporaneas.

Entrando en las generalidades del arte urbano, esta se deriva esencialmente del
origen de todo arte visual que busca una expresividad cominmente en la calle o en espacio
publicos, la expresividad callejera es creada bajo los individuos que se puede denominar
como artistas urbanos que generan experiencias con sus obras, mismas que en su mayoria
son provenientes de incentivos visuales, encontrando en ellas inspiraciones filosoficas y
literarias, o en su conjunto, es decir, se puede apegar en contenido como en técnica a las
bellas artes desde la conceptualizacion del algo transferida a una obra pero bajo el origen
urbano del movimiento grafiti y postgrafiti en el entorno urbano, Silva (2013) clasifica el
arte urbano como aquella manifestacion “que pretende etiquetar las distintas formas de
expresion citadina que tengan un grado de creacion y que no estén en principio dirigidas a
fines comerciales ni a recrear alguna imagen institucional” (Silva, 2013, p. 119), de esta
manera el arte urbano es otro concepto afiadido mediante la temporalidad y exploracion de
los artistas al intervenir el paisaje, al igual que el postgrafiti o neografiti del grafiti, sin

embargo, “el Grafiti y el arte callejero [postgrafiti] seran los principales subgéneros que
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califican el arte urbano, incluso hasta el extremo de no poder diferenciar el uno del otro”

(Silva, 2013, p. 119).

En busca de la diferenciacion del arte urbano de los movimientos anteriores, Silva
(2013) apunta hacia el arte urbano como aquella corriente “que recoge a los artistas
callejeros y a quienes hacen de la calle su escenario de trabajo, pero que bien podrian estar,
previa calidad formal claro, en un museo galerias” (p. 120), mismo que crea nuevos
sentidos culturales al enfatizar principalmente produccion estética sobre ideologias
politicas y sociales, no presentando en algunos casos interés en generar conflictos. “En aras
de una identificacién y determinacion de cada uno de estos géneros urbanos, diria que el
arte urbano lo caracteriza la expresion pléstica, ...y al Grafiti la confrontacion y el conflicto”
(Silva, 2013, p. 120), por ende, la aceptacion de la misma se inclina por el lado comercial al
poder ser incluido en museos o galerias de arte contemporaneo desapareciendo el
anonimato en las obras y utilizando la mayor libertad de técnicas aplicadas, a pesar que el
origen del arte urbano no prioriza la privatizaciéon de las obras, sino el juego con el paisaje
urbano al intervenir los elementos que lo componen, es decir, el artista urbano crea una
dindmica entre la obra con el paisaje y la ciudad, mostrando la obra vulnerada en el
espacio de facil acceso en la que puede ser alterada por los individuos que la aprecian, de
esta forma el juego urbano creado toma sentido en la interaccién que genera con la

audiencia,

el trabajo de un artista urbano se reproduce en el espacio y el tiempo, se acumula y
forma una red. La red hace posible la acumulacion de encuentros con la obra, tanto
fortuitos como buscados activamente, y proporciona asi al arte urbano una
dimension que lo caracteriza, que podriamos llamar geografica. En el proceso de
escoger ubicaciones y jugar con ellas el artista toma decisiones que responden a

ciertas tacticas y a cierta sensibilidad, valores que el espectador va apreciando a lo
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largo del tiempo. Y es aqui donde se encuentra la parte mas importante del
mensaje: la particular manera en que cada artista percibe, aprecia y reinterpreta la

ciudad. (Abarca, 2016)

A pesar que desde el inicio y consolidacion del arte urbano se prioriza poner en
escena las intervenciones mediante un juego con los elementos de la ciudad, sin embargo,
se han generados distintos propositos de intervenir la ciudad, dando apertura a ahondar
mediante una clasificacion de las motivaciones de intervenir el paisaje, algo de lo que ya se
hace referencia en la investigacién al momento de hacer paisaje urbano, de esta forma bajo
los conocimiento de las motivaciones que fue realizada la intervencién de arte urbano se
pueden identificar elementos en la obra y en el contexto que dan parametro para la

clasificacién del motivo del por qué fue creada la intervencion.

2.2 Intervenciones urbanas: motivaciones de creaciéon

La accion de intervenir el paisaje mediante el arte urbano se analiza bajo
influencias y motivaciones que incitan a los artistas a hacerse presente en las ciudades
contemporaneas. Desde la consolidacion del arte urbano la relacién que mantiene con el
paisaje es creada desde diversos intereses que definen los artistas segtin el objetivo de
intervenir el entorno, a pesar de las multiples formas y técnicas de hacer arte urbano, en
palabras de Abarca “aunque esté pintada o dibujada, una obra de arte urbano no es pintura
ni dibujo: es, ante todo, trabajo con un contexto” (Abarca, 2016), sin embargo, el
crecimiento y difusiéon del movimiento artistico en las ciudades se ha posicionado como un
medio de comunicacion visualmente importante donde el contexto es trabajado mediante
motivaciones de hacer paisaje que Simmel (2013) marca como una causa racional de
actuar en el paisaje, provocando un efecto en el contexto, que para las caracteristicas de la
investigacion la causa refleja la carga individual del artista en cada obra. En el inicio del

arte urbano los artistas intervenian principalmente como un juego con el contexto y los



49

elementos que componen el paisaje, sobre motivaciones meramente artistas e interactivas
con la ciudad y los individuos. En la actualidad la popularizacion del movimiento artistico
se ha transformado como una nueva forma de comunicacién efectiva para los individuos
que desde la imagen urbana despierta intereses comerciales, politicas y sociales abordado
para las masas. De esta forma la interaccién con el contexto no resulta ser necesariamente
la inica o principal motivacion para hacer arte urbano, surgiendo diferentes motivaciones
como nuevas formas de intervenir el paisaje, mismas que se han identificado mayormente
en esta investigacién como; crear arte urbano bajo publicidad, propaganda,
institucionalidad, activismo y pedagdgica. Las intervenciones pueden tener una o mas
motivaciones de creacion, pero en la mayoria de las obras una es la predominante, siendo
esta la que le atribuye en mayor proporcion el artista. En este sentido, se retoman las
motivaciones de intervenir el paisaje mencionadas anteriormente, senalando las
principales caracteristicas que posee cada motivacion para una mejor lectura de las obras

en el paisaje urbano.

2.2.1 Interacciéon con el contexto

Como se menciona anteriormente el origen formal del arte urbano sucede como
una interaccion con el contexto, propiciando un juego donde el artista interpreta la ciudad
bajo las diferentes formas de intervenir, donde “el material es la propia ciudad. Ademas,
las obras son objetos reales en el mundo real. Tienen una escala fisica determinada, que se
relaciona de determinada forma con el entorno y con el espectador” (Abarca, 2016). En
este punto resulta complejo poder identificar una obra de arte urbano sin conocer los
intereses individuales del creador, sin embargo, haciendo un analisis intervencion-
contexto se pueden establecer parametros para saber si la mayor motivacion de estar

inmerso en el paisaje es la interaccion u otra.

La interaccion se presenta en las obras de manera reflexiva con los objetos que lo

rodean como un elemento mas de lo ya existente. Tratandose de una intervencién artistica
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la interpretacion es individual y esta podra ser mas facil de interpretar dependiendo la
abstraccion de lo plasmado, sin embargo, la relaciéon que se tiene con el contexto se puede
identificar a partir de formas, colores, mensajes, texturas, materiales, etc. Bajo esta
motivacion el elemento predominante es la pureza de la obra con el paisaje como un
complemento integrado mas, en muchos casos no destacan firmas o textos que

interrumpan la cohesion visual del paisaje con la obra.

Figura 3

Intervencién por artista Eltono, serie pinturas furtivas, Caen, Francia

Un ejemplo de esto son las obras que se integran con la arquitectura, siguiendo la
forma a partir de la posicion estratégica de la intervencion, ya sea seleccionar un espacio
especifico para que siga las caracteristicas de la obra (véase figura 3), o a partir de lo
existente poder intervenir con libertad creativa (véase figura 4). La escala es otro elemento

a considerar, ya que esta se presenta mayormente accesible, es decir, no de forma
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monumental donde no se pueda relacionar directamente con el espectador. A pesar que
intrinsecamente asi se realizaban las intervenciones, también se ha dado uso de escalas
mayores mediante técnicas mecénicas que ayudan a alcanzar espacios mas alla de la

proporcion humana, pero continian manteniendo valores interactivos con el contexto

Figura 4

Intervenciéon de mural por bluwalls, serie porto fluviale, 2014
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De esta manera se puede decir que se crean intersecciones artisticas que no
garantizan una homogeneidad en las intervenciones, dejando aspectos subjetivos a los
espectadores que vislumbran una obra creada bajo esta motivacion de intervenir el paisaje

u otras.
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2.2.2 Publicidad
Desde mediados del siglo XX la publicidad es uno sino el principal responsable de

la saturacién de elementos visuales a partir del comercio en el paisaje urbano,
generalmente destacando la promocién de algo o alguien para el conocimiento en la
sociedad. En la actualidad la publicidad fisica en las ciudades se ha convertido en una
produccién simbolica para los individuos sobre los espacios urbanos que despiertan
imaginarios en la manera de sentir y percibir la ciudad como un escenario de consumo,
Carola Garcia (2010) define el termino publicitario como “el consumo de mensajes, lemas e
imagenes que se ofrece de manera colectiva a individuos aislados, en un contexto invadido
de emisiones y contenidos de radio y television o en la lectura de impresos” (p. 180). Los
elementos del paisaje urbano especificamente los arquitectonicos juegan un papel
indispensable para la exposicion publicitaria, fungiendo como el intermediario donde se
plasman y yuxtaponen la diversidad de elementos publicitarios sumergidos en la
cotidianidad de la vida urbana. Ratl Eguizabal (2007) acota que “la publicidad se convirtié
en la heredera de la pintura tradicional de occidente no sélo desde una perspectiva formal,
también desde el lado de la significaciéon” (p. 15), siendo una manera de decorar un
producto desde el embellecimiento del mismo para los consumidores. La creaciéon de arte
urbano bajo la motivacion de publicidad no se aleja de los principales objetivos
publicitarios ofreciendo un producto de forma atractiva que opera como una puesta escena

realizado bajo los parametros técnicos del arte urbano.

En la modernidad las intervenciones urbanas han creado una relacion con la
factoria publicitaria como un medio de difusion para el artista y las obras que se presentan
en el paisaje urbano. Bajo la era de la imagen al crecimiento publicitario en las ciudades
resulta inaudible relacionarlo con cualquier elemento que brinde una experiencia visual
con algtn tipo de publicidad, en este sentido, las intervenciones de arte urbano se han

convertido en una imagen mas con las condiciones ideales para hacer uso y difusiéon de un
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mensaje publicitario. Resultando complicado diferenciar las obras creadas bajo alguna
influencia publicitaria, es indispensable conocer écomo es el arte urbano publicitario? Y
¢qué elementos posee?, para esto se retoman las caracteristicas principales de la
publicidad, descritas por Garcia como el “empleo de técnicas y medios de comunicacién en
la elaboracion de mensajes con la intension de convencer al piblico de seguir una pauta”
(Garcia, 2010, p. 36). Con lo anterior se puede definir que el arte urbano publicitario debe
tener implicitos elementos que induzcan a los grupos sociales a conocer o consumir algo o
alguien. Violante (2016) argumenta que el paisaje urbano presenta una dualidad de
expresiones que se encuentran en relacion con la factoria publicitaria. La primera
expresion se encuentra la publicidad social, y la segunda la propaganda, ambas comparten
caracteristicas sin embargo la publicidad social se define como un compuesto de “mensajes
que pretenden un cambio de actitudes o de conductas, por ejemplo, sensibilizar a la
sociedad ante algin problema para lograr participacion” (Violante, 2016, p.107), mientras
que la propaganda busca el convencimiento del individuo sobre una postura acerca de
algin tema. La primera, enmarcada como publicidad social se entiende por la presentaciéon
para el consumo de un producto, y la segunda denominada propaganda (mismo que se
abordara més adelante), se refiere a la presentacion de algo o alguien bajo una ideologia
para su aceptacion. Considerando todas las técnicas para hacer arte urbano, se contempla
“el conjunto heterogéneo de soportes, principalmente visuales, que tiene en comtn el
hecho de exhibir su mensaje en el espacio publico. Esta definicién incluiria todos los
soportes que tienen su emplazamiento fijo o movil en la calle o las carreteras” (Jornet,
2007, p 48). De esta forma, todos los elementos visuales que muestran una marca, logotipo
o firma se encuentran inmersos dentro del espectro publicitario, es decir, las
intervenciones de arte urbano donde que muestren alguno de estos elementos se puede
comprender que fue elaborado ya sea de menor o mayor medida bajo la motivacion de

publicidad, mismo que rige conductas y comportamientos en el entorno urbano, “la
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publicidad va mas alla de ser una simple solicitud a consumir, sino que es a su vez una
propuesta para adoptar costumbres, estilos de vida, aspiraciones e incluso imaginarios”
(Garcia, 2010, p. 181), encontrando relacion también, en las formas en que los individuos

consumen la ciudad.

Figura 5
Intervencién de postgrafitti de publicidad por Obey
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El uso del arte urbano para la publicidad es una constante que se aprovecha mediante
la difusién de una marca o un nombre que compite con la publicidad tradicional encontrada
en las ciudades. El uso de este recurso ha permitido presentar el arte urbano como un

producto consumible que vende y es utilizado como estrategias mercadotécnicas.

2.2.3 Propaganda

Como es mencionado con anterioridad, la propaganda se vislumbra como un

derivado de la publicidad, sin embargo, este no se encuentra en la publicidad como un
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afiadido, ya que la propaganda es la difusion del mensaje desde una opinion o creencia
especifica hacia algo o alguien, mismo que mediante aspectos individuales o colectivos se
pretende conseguir un hecho de convencimiento a la sociedad mediante una postura
especifica ya sea comercial, religiosa, politica, etc. Mismo que mediante el anuncio
publicitario se emite a los receptores, es decir, espectador o sociedad. la publicidad es la
presentacion de algo para ser conocido y la propaganda es la presentacion de una ideologia
sobre algo para que sea aceptado. “la propaganda, que llama al convencimiento y al
acuerdo ideolégico, al consenso o accién bajo la forma de anuncio publicitario” (Violante,
2016, p.107), siendo de esta forma, un medio visual para propagar el mensaje en las

ciudades.

Figura 6

Intervencién de arte urbano por propaganda por Obey
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La propaganda por el arte urbano se apega a el convencimiento de transmitir un
mensaje, sin embargo, son los individuos como receptores quieres aceptan o rechazan lo
inscrito en el paisaje. Es decir, la propaganda no busca una reflexion o interaccion con el

entorno, sino el conocimiento de la ideologia planteada.

2.2.4 Arte ptuiblico o institucional

Desde otra motivacion de creacion de arte urbano se encuentra lo relacionado a lo
institucional, referido a todo el arte urbano elaborado bajo peticion o contrato, es decir, no
sucede desde una propuesta independiente de intervenir, sino es ofrecido o contratado
como un servicio. A pesar de la realizacion bajo la orden, se muestran como obras artisticas
que tiene la capacidad segtn casa artistas de “mantener la frescura en sus encargos de arte
publico. Sabe generar ideas que, sin dejar de ser inmediatas, aprovechan las posibilidades
del trabajo institucional: mejores herramientas y permiso para actuar abiertamente y con

ayuda” (Abarca, 2018).
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Figura 7

Intervencién de arte piiblico por Spy, 2021. Madrid
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El termino institucionalidad es afiadido desde la formalidad de la “la narrativa imperante
del arte publico lo vincula con distintos procesos de institucionalizacion que desde el
Estado se han dado en las practicas artisticas emplazadas fuera del museo.” (Argiiello,
2021, s/p), mismo que opera desde la solicitud de una intervencion y en este sentido se
asocia a que sean los ciudadanos quienes reciban la experiencia, se relaciona a proyectos

urbanos, de cohesion social y del turismo.

2.2.5 Activismo-Artivismo

La denominacion artivismo es una conjuncion reciente ante el arte y activismo, el
cual es utilizado como una forma de expresion desde la politica que defiende causas
sociales y es expuesto a manera en forma de arte urbano en las ciudades, en donde “la

actividad politica de los ciudadanos tiene un alto valor social y que el desarrollo del
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conocimiento tedrico sobre la esencia de ese activismo esconde en si logros de caracter
fundamental” (Efimovich, 2010, p.132). El artivismo, segiin Aladro y Jivkova es una
“hibridacién del arte y del activismo, tiene un mecanismo semantico en el que se utiliza el
arte como via para comunicar una energia hacia el cambio y la transformacion” (Aladro,
Jivkova & Bailey, 2018, p.9). El movimiento de arte urbano por si solo se puede relacionar
con tintes politico, sin embargo, el artivismo se inclina a causas sociales y se diferencia en
gran medida a comparacion de las diferentes motivaciones de hacer arte, Javier Abarca
menciona; “los punks usan la plantilla sobre todo para difundir mensajes politicos. Sin
embargo, la aparicion de la plantilla en la cultura punk esta ligada también a la difusion de

la identidad de grupos musicales” (Abarca, 2008).

La popularizacion de estas intervenciones mayormente se vislumbra con la
transformacion del paisaje de forma mediatica, sobre la relevancia que han adquirido en
las ciudades por movimientos de lucha colectiva y visibilizacion de problemas mediante un
nuevo lenguaje para “las nuevas generaciones es algo completamente novedoso. En tanto
medio o lenguaje de transformacion social... su valor formativo y su capacidad para romper
las fronteras de las aulas e implicar en sus practicas a los jévenes” (Aladro, Jivkova &

Bailey, 2018, p.11).
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Figura 8

Intervencién desde el activismo por colectivo feminista, Telerife, Espana

Las intervenciones a partir del contenido del mensaje tienden a exponerse o
censurarse dependiendo el contexto donde se realicen, y a partir de lo mediatico se
popularizan el movimiento urbano como una forma de libre expresion activista en la

ciudad.

2.2.6 Arte pedagodgico

Como dltima motivacion, da cabida a una motivaciéon poco considerada en los
estudios de arte, sin embargo, las representaciones de estas intervenciones en el paisaje
son mas comunes de lo que se espera. Se habla del arte realizado mediante fines
pedagogicos relacionados a la educacion artistica como nuevas maneras de ensenanza, “el
uso del arte como herramienta pedagogica tiene un sinfin de posibilidades de propiciar

vivencias de experimentacion artistica que pueden ser transformadas en una experiencia
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formativa” (Castaneda, 2018), especialmente esta actividad es dirigida por colectivos de
arte urbano desde labores sociales que se inscriben en el paisaje principalmente
relacionadas al arte plastico donde expresan la representacion de experiencias y de lo que

los rodea.

Figura 9

Intervencion desde la pedagogia de mural comunitario "Historias con voz y memoria”,
Guanajuato, México
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Como anadido, dicha motivacion resulta interesante de analizar, ya que
mayormente es realizada por la participacidon y organizacion comunitaria, en donde se
imprimen los deseos de los individuos a manera de arte urbano, lo cual vislumbra al
fendomeno desde aspectos de la sociologia antes que artisticos, sin embargo, genera
percepciones al igual que cualquier urbano-artistica sobre los mensajes abordados desde la

pedagogia o educacion.
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2.3 Conceptualizacién del Imaginario del arte urbano

En el imaginario se crean pensamientos basados en la imagen, mismo que cualquier
espacio urbano puede dar interpretaciones que transforman la forma el uso del espacio y la
forma de vida de los seres que lo habitan. La creaciéon y concepcién del imaginario es obra
de cada individuo, mismo que se puede fortalecer con el imaginario colectivo, el cual se

encuentra en constante transformacion junto con el entorno que lo rodea.

Por otra parte, el arte urbano es un movimiento artistico que se a finales del siglo
XX, principios del XXI, el cual pretende expresar por medio de arte plasmado en el paisaje
urbano diversos mensajes culturales, sociales y politicos. Contempla total libertad creativa
en comparacién a los movimientos artisticos-urbanos anteriores. Dentro del arte urbano se
inscribe la vertiente del postgrafiti con el uso hace uso de la pintura por técnicas variadas,
entre ellas esténcil, murales y pegas, asi como de la expresion plastica, el arte escénico y
hasta la actualidad contintan surgiendo nuevas técnicas y tecnologias que se suman dentro

de la corriente urbano-artistica elaborada en el paisaje urbano.

El imaginario del arte urbano se puede conceptualizar como las percepciones,
simbolismos y representaciones generadas desde una imagen del paisaje urbano donde se
presenten intervenciones urbano-artisticas que transformen de forma fisica e imaginario la

ciudad y la concepcion de habitar los espacios urbanos.

2.4 Escenario cultural

2.4.1 Escenarios

Siguiendo la linea de la investigacion, el escenario cultural se presenta como la
variable dependiente del estudio, en busca de su conceptualizaciéon desde la teoria, en un
primer acercamiento hacia el significado y entendimiento de los escenarios, es el profesor

catedratico de paisajismo Dean MacCannell, autor de la obra El turista. Una nueva teoria
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de la clase ociosa (2003), quien profundiza sobre el estudio de escenarios a partir del
turismo y de las dindmicas que se generan en ellos, mismo se caracterizan por una
particularidad fundamental; la necesidad de visitarlos y el “deseo de verlos; en este aspecto
son unicos entre los lugares sociales; estan fisicamente proximos a una actividad social, o
la actividad seria es imitada en ellos; contienen objetos, herramientas y maquinas
especializados en rutinas especificas, sociales, ocupacionales e industriales” (MacCannell,
2003, p. 133), estableciendo horarios para la visita en funcion a las actividades que se
desarrollan. Interpretando como areas de esparcimiento donde implicitamente adquieren
una representacion acerca de sus objetos o el entorno que los rodea y caracteriza “muchas
veces los escenarios no son meras copias o réplicas de situaciones de la vida real, sino
copias que se presentan como algo que revela mas sobre el objeto real de lo que el objeto en

si manifiesta” (MacCannell, 2003, p. 136).

La caracterizacion de cada escenario es conformada por elementos que lo
componen. Es decir, una ciudad se encuentra repleta de escenarios que en conjunto
conforma un paisaje urbano, de los cuales cada uno posee sus particularidades
despertando imaginarios, que para MacCannell, identificar los escenarios turisticos es
descifrar codices sociales que implementan en el contorno urbano, ya que “Cerca de cada
escenario turistico existen otros escenarios parecidos al anterior. Cada uno puede ser
visitado, y cada uno promete espectaculos reales y convincentes de la vida y cultura
locales” (MacCannell, 2003, p. 141). En este sentido, la relacion del escenario turistico del
que habla MacCannel se encuentra ligada a las actividades culturales del espacio y de los

individuos.

En una comparativa de escenarios; de lo urbano a lo teatrales, para el soci6logo
Erving Goffman (2001) se encuentran estrechamente ligados, presentando valores

similares como escenografia, utileria y actores. La relacion de la misma resulta interesante,
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pues el usuario se convierte participe de la escena que se desarrolla en un escenario en
especifico, la escenografia se conforma por utileria que compone la escena cotidiana que,
desde un paralelismo el escenario del teatro se muestra como el primer elemento para la
composicion de oferta la escena de hechos planeados desde la ficcion por los actores y
actrices , los cuales se sumergen en el escenario como el segiin elemento que lo conforma, y
el tercero es el espectador que presencia la puesta en escena “que sin embargo no estaria
alli sin la representacion escénica. hechos reales, que a veces no estan bien ensayados. Pero
hay algo quiz4 mas importante: en el escenario el actor se presenta, bajo la mascara de un

personaje” (Goffman, 2001, p. 11).

Desde pensamientos de Goffman, los escenarios se encuentran insertados en las
ciudades presentandose como puestas en escena de la cotidianidad que conforman el
paisaje urbano de las ciudades. Sobre este eje de relaciéon con lo urbano, MacCannell
determina un sentido comiin de analisis de division estructural de establecimientos
sociales de escenarios por region frontal y region trasera, método propuesto desde el teatro
por Erving Goffman (2001), donde “El frente es el lugar de reunién de anfitriones y
huéspedes ... y la region trasera es el sitio a donde se retiran los miembros del equipo local

entre una actuacion y otra” (MacCanell, 2003, p. 122).

Goffman sefiala 6 etapas para el reconocimiento de las regiones del escenario. La
primera etapa se identifica por “la clase de espacio social que los turistas intentan vencer o
dejar atras” (MacCanell, 2003, p. 134). Es decir, se enmarca como un espacio urbano
irrelevante para los espectadores en su visita. La segunda etapa se presenta como “Una
region frontal turistica que ha sido decorada con la apariencia de ser, en algunos de sus
particulares, una region trasera.” (MacCanell, 2003, p. 134), esta etapa se caracteriza por la
superposicion de elementos que no destacan ni corresponden a la region frontal, por lo

tanto, se puede entender como la composiciéon de una puesta en escena aparentemente sin
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valor. La tercera etapa MacCanell (2003) la describe como “Una region frontal que esta
totalmente organizada para parecer una region trasera” (p. 134) dentro de todas las
simulaciones que describen los autores, la tercera etapa se presenta confusa de poder
identificar como escenario frontal o trasero, ya que los elementos de la puesta en escena
son organizados con un proposito especifico, es decir se convierte en un montaje dificil de
distinguir de la realidad como “simulaciones de paseos lunares para audiencias de

television.” (MacCanell, 2003, p. 134).

La cuarta etapa, descrita como “una region trasera abierta a extrafos: articulos
sensacionalistas en revistas sobre las andanzas privadas de personajes famosos;
revelaciones oficiales acerca de los detalles de negociaciones diplomaéticas secretas” (p.
135). Se pueden identificar como los escenarios que involuntariamente son visitados por el
espectador, sin embargo, presentan importancia al adquirir conocimiento cultural. “que
sean abiertos distingue estos escenarios turisticos especiales (etapas tres y cuatro) de otras
regiones traseras: el acceso a la mayor parte de las regiones traseras no turisticas esta

bastante restringido” (p. 135).

La quinta etapa se caracteriza por ser “una region trasera que puede ser limpiada o
alterada un poco debido a que los turistas tienen permitido echarle un vistazo ocasional”
(MacCanell, 2003, p. 135). Se presenta como un espacio de transito que se altera
positivamente para mantener al espectador con las menores imagenes negativas posibles
sobre su visita. En la altima etapa “La region trasera de Goffman; la clase de espacio social
que motiva la consciencia turistica.” (MacCanell, 2003, p. 135), entendido como escenarios
que incitan a continuar visitando, pero no corresponde a connotaciones positivas, ya que se
encuentran problematicas sociales en el entorno urbano donde el espectador encuentra

empatia por seguir visitando.
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2.4.2 Paisaje urbano

El estudio del paisaje urbano conforma un elemento esencial en la puesta en valor
de las ciudades tanto como de los escenarios que la componen mediante la imagen y el
imaginario. En este sentido, es pertinente acotar y conceptualizar el termino de paisaje
urbano a partir de la nocion que ha adquirido en las ciudades contemporaneas desde el

siglo XX con los estudios relacionados a la geografia y territorio.

El paisaje por si solo desde la antigiiedad se ha abordado en multiples disciplinas
orientadas a las artes, recurriendo a elementos naturales que en un principio se transferian
a lenguaje mayormente pictorico, abriendo paso a multiples obras que, a partir de la
contemplacion de la imagen del entorno retrataban un momento especifico, es decir,
surgia la creacion de un paisaje estatico con una pintura, o si lo relacionamos a un
elemento mas usual en actualidad se puede generar un momento estatico del paisaje con la
fotografia. De esta manera “el arte del paisaje ha estado referido prioritariamente tanto en
el contexto cultural oriental como en el occidental, a la relacion de las personas con la
naturaleza y con los espacios poco transformados” (Zoido, 2012, p. 3). Con la evolucién de
los asentamientos y la conformacion de las dindmicas sociales transformadas mediante la
urbanizaci6on y la consolidacién de ciudad, mismo que Lindén (2007) acota como “vida
urbana”, la inclusion de los elementos que ya no remitian intrinsecamente a la naturaleza o
al paisaje natural que por obviedad ya no se encontraba en su estado puro sin
modificacion, es decir, se habla de un paisaje antrépico. En este sentido, las
transformaciones territoriales y geograficas se podian contemplar como urbanizaciones
mediante asentamientos de edificaciones y elementos que modificaban radicalmente lo que
se conoce paisaje natural, comenzando a formar parte del lenguaje del paisaje, pero ahora
desde el enfoque urbano con piezas creadas por los grupos sociales asentados mismos que

modifican el entorno. Dando cabida a las calles, casas, banquetas, entre otras, en
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resolucion, tratandose del ciimulo de elementos que conforman el entorno transformado
de natural a entorno urbano, lo anterior mencionado se remite a lo que se acota como
paisaje urbano. Abordado por Cullen (1974) define la creacién del paisaje urbano como
una agrupacion de elementos artificiales que se encuentran en el entorno, de esta forma
cualquier obra realizada por los individuos ya se puede determinar paisaje urbano; “el arte
del paisaje urbano se pone mas de manifiesto cuanto méas rapidamente se logra yuxtaponer
dos edificios. Es cuando problemas como el de la relacion entre edificios y el del espacio
que hay entre ellos, adquiere una importancia capital” (Cullen, 1974, p.133). De esta forma,
las ciudades poseen la mayor concentracion de posibilidades de relacion entre los ementos
que la conforman; “las posibilidades de relacién mutua habran aumentado
considerablemente y proliferado las maniobras y trabajos. Incluso el mas pequeno grupo
de edificios es capaz de producir un drama y despertar estimulos espaciales” (Cullen, 1974,
p-133). La individualidad de los objetos se deja para contemplar una totalidad que dibuja a
partir de los elementos creado por los individuos un paisaje antropico de caracter urbano,
generando una composicion con orden, ritmo y desorden de las multiples piezas
arquitectdnicas y los derivados de la infraestructura urbana, desde este enfoque, el paisaje
urbano aparentemente no esta tan alejado en formalidad de los elementos del paisaje
natural que aborda la geografia y las artes, ya que cada género del paisaje parece funcionar
en sinergia desde la composicion de los elementos que lo componen, alterando la totalidad

del mismo si un elemento es modificado, eliminado o agregado.

Ahora bien, el concepto de paisaje urbano acota a la composicion de los elementos,
piezas u objetos fisicos que forman parte del contexto del &mbito urbano sin ahondar en la
relacion que presentan dichos elementos con la de los individuos que la crearon, viven y
habitan, es decir, el término no conjuga referenciar la asociacion que mantienen los grupos
sociales e individuos con la ciudad donde se constituye la los tejidos culturales de

relaciones de creencias, costumbres y normas que civilizan la ciudad. Sin embargo, la
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postura aun no es definida completamente ya que en este punto es cuestionable saber si el
paisaje urbano se compone también de las percepciones que le otorgan los individuos a la
ciudad, teniendo en cuenta que el paisaje antrdépico en este caso urbano, es creado por los
individuos que inconscientemente desde la formacion del imaginario imprimen

expresiones, sentimientos y percepciones hacia la ciudad, proyectandose en la formalidad

que constituye el paisaje urbano.

2.4.3 Imagen urbana

Es claro que los elementos fisicos del &mbito urbanos son incluidos en la
delimitacion del concepto, pero es necesario considerar si se adjuntan aspectos
imaginarios que se encuentran relacionado desde la creacion de paisaje antropico con los
individuos. Desde el abordaje de Méndez (2016) referenciando a Augé (2003) menciona
que “Para que haya paisaje, dice Augé no sélo hace falta que, haya mirada, sino que haya
percepcion consciente, juicio y, finalmente, descripcién. El paisaje es el espacio que un
hombre describe a otros hombres” (Méndez, 2016, p. 132). La formacién de dicha
descripcidn es producto de construcciones imaginarias hacia el paisaje, en este sentido la
construccion de la imagen se configura a partir de la mirada, percepcion, juicio y
descripcion, anadiendo el imaginario de la ciudad parte del paisaje urbano, el cual “es
acomodado a las necesidades de la vista. En nuestra cultura eminentemente visual, la
arquitectura, como el escenario del teatro, pasa a ser el marco del observador segin el cual

se ordena la perspectiva y, dentro de ella, el paisaje” (Méndez, 2016, p. 132).

De esta manera se encuentra una relacion directa entre la imagen con el paisaje
urbano a lo que se le pueden atribuir diferentes apreciaciones y valores segun los
elementos urbanos adquiridos y desde interpretaciones dependiendo el enfoque de
estudio. En esta linea, el paisaje urbano posee ordenamientos estructurales leidos

inconscientemente mediante la observacion de la ciudad como conjunto de significados,
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siendo la imagen del contexto en este caso la imagen del paisaje la generadora de
subjetividades imaginarias, mismo que ayuda a diferenciar el paisaje urbano de la imagen
generada por la mirada, percepcidon consciente, juicio y descripcion que menciona Augé
(2003), para un mejor entendimiento; “la valoraciéon dual del paisaje urbano en su caricter

fisico (visual) y su caracter representativo (perceptual)” (Rodriguez, 2007, p. 30).

Definiendo que el paisaje urbano adjunta los elementos fisicos creados por los
individuos y la imagen que se genera a partir de la observacion, percepcion, juicio y
descripcidon del paisaje urbano es denominada imagen urbana, ya que esta construye
subjetividades individuales o colectivas de los elementos creados que circundan, es decir
del paisaje urbano. Lynch (2008) aborda la imagen del paisaje desde “imaginabilidad, es
decir, esa cualidad de un objeto fisico que le da una gran probabilidad de suscitar una
imagen vigorosa en cualquier observador de que se trate.” (Lynch, p. 19). La
representacion de la imagen es en relacion de lo que rodea, es decir, de todo lo existente
siendo determinado como paisaje o contexto, la imagen generada de ello “es producto al
mismo tiempo de la sensacién inmediata y del recuerdo de experiencias anteriores, y se la
utiliza para interpretar la informacion y orientar la accidn... esta imagen tiene una vasta

importancia préactica y emotiva para el individuo” (Lynch, 2008, p.12).

Definiendo que el paisaje urbano es el conjunto de elementos fisicos en el entorno
urbano, mientras que en la imagen urbana se configuran valores aplicados por los seres
sociales que observan y viven el paisaje, es decir se suman los valores perceptivos a los
elementos fisicos y visuales de la ciudad. El proceso para la creaciéon de la imagen urbana
se apega a las teorias del imaginario, convergiendo en la elaboracion imagenes mentales
llenas de significaciones que crean nuevas maneras de vivir y percibir los espacios,
hablando de una ciudad o de un contexto donde el individuo sea el espectador de alguna

dinamica urbana.
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2.4.4 Motivaciones del paisaje

El paisaje antropico creado o modificado por los individuos son diversos y son
elaborados desde diferentes propositos de crear paisaje. En muchos casos no son actos de
casualidad, al menos no cuando se crea paisaje urbano. Como anteriormente se menciona,
el cumulo de objetos que componen una ciudad o en una menor escala se puede acotar a
un escenario urbano, todo lo que lo conforma esté posicionado bajo alguna motivacion que
hizo que asi sucediera, entendido como ordenamientos estructurales que conforman el
ambiente que Simmel (2013) mira a estas acciones como la que da experiencias y
sensaciones inicas a un espacio determinado trabajado desde la espiritualidad espacial,
denominada como Stimmung. “La Stimmung de una persona es la unidad que colorea,
siempre o momentaneamente, la totalidad de sus distintos contenidos psiquicos,
confiriéndoles una tonalidad comdan” (Simmel, 2013, p.18). En este sentido, todos los
fragmentos del paisaje poseen diversas motivaciones en cuanto a la creaciéon y
reproduccion, abarcando todos los elementos tangibles que configuran los elementos

intangibles de los individuos.

La Stimmung del paisaje: penetra todos sus distintos elementos. La cuestion de
cierto calado que se plantea es la de saber si la o tonalidad espiritual Stimmung del
paisaje se basa objetivamente en el estado psiquico, en el sentimiento reflexivo, del
observador o en las propias cosas de la naturaleza, unas cosas que carecen de

conciencia. (Simmel, 2013, p.18)

En este sentido la “Stimmung” se entiende como la motivacién que sucede para
hacer y transformar el paisaje, aquello que provoca bajo un objetivo especifico propiciar la
transformacion del pasaje, en este caso, se aborda el paisaje urbano, que va mas alla de una
accion de modificacion espacial, interfiere a la vez la imagen urbana. Ejemplificando, un

individuo decide plantar un arbol frente a su caza, quiza buscando un mayor confort
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térmico, o con la motivacion de hacer un jardin, interviniendo el paisaje urbano desde a
individualidad “La Stimmung de una persona es la unidad que colorea, siempre o
momentaneamente, la totalidad de sus distintos contenidos psiquicos, confiriéndoles una
tonalidad comun” (Simmel, 2013, p.18), afiadiendo que el paisaje urbano es generado por
diversas motivaciones o “Stimmung” individuales o colectivas que hacen y transforman el

paisaje urbano.

2.4.5 Cultura, bienestar y riesgo

El abordaje de la cultura como concepto social podria significar ambigiiedad y
comenzar un debate sobre diversas opiniones que valoran a diferente escala los
comportamientos de una sociedad o la configuraciéon de un espacio. Bajo el pensamiento
del antropologo cultural y de los simbolos en representacion e interpretacion de vida
social; Clifford Geertz, aborda la cultura como una ciencia experimental que tiende a ser
interpretativa de todo lo que rodea a los individuos, mismos que estan envueltos de
significaciones “interpretando expresiones sociales que son enigmaéticas en su superficie,
que contiene toda una doctrina en una clausula, exigen en si mismo alguna explicacion”
(Clifford Geertz, 2003, p. 20), explicacion que se fragmenta mediante las diversas formas
de hacer un constructo cultural sobre la sociedad de un determinado territorio,
configurandose desde los aspectos individuales a los colectivos que siguen un patrén de
comportamiento articulados por lo que Guillermina Bustos (2016) conceptualiza como un
acuerdo que se encuentra de manera “articulada por una serie de 6rdenes, leyes fijas y
reglas, que rigen la vida y las costumbres. Estas establecen las posibilidades de lo que
puede ser pensado e imaginado a través de su condensacion en conductas, palabras e
imagenes” (Bustos, 2016, p.14), creando regimenes en las conductas sociales sobre los

comportamientos sobre las cosas.
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Desde los codices culturales de Michel Foucault (1968) sefiala que la cultura se
configura por una serie de 6rdenes que prescriben c6digos, lo que denomina “rejas
lingiiisticas, perceptivas y practicas” (Foucault, 1968, p.6). Foucault plantea que de esta
forma se encuentran organizados los pensamientos, “es lo que se nos permite, o nos
permitimos, que sea pensado, imaginado y actuado”. (Foucault, 1968, p.5) por tanto la
relacion de los tres codigos; discurso, imaginario y practico, son los principales ejes que se
manifiestan, articulan y trabajan simultdneamente en la configuracion de la cultura en los

individuos.

2.4.5.1 Codices culturales

Los codices culturales que propone Foucault ayudan a entender integralmente los
aspectos culturales de una sociedad o civilizacion, rigiéndose a partir de las maneras de
actuar, pensar e imaginar. Partiendo del lenguaje, acotado como la primera pauta a
indagar, Foucault senala que el lenguaje es el intermediario entre la expresion y la
comunicacion, el mismo ha sido usado desde la aparicion del hombre y creaciones de los
idiomas como busca de nuevos lenguajes de comunicacién, encontrandose como algo
evolutivo por los mismos seres sociales que se encuentran restructurando constantemente
el leguaje a partir de la naturaleza que lo rodea, es decir de la caracteristicas formales de la
sociedad, misma que es “fragmentada, dividida contra si misma y alterada, que ha perdido
su primera transparencia... es, a la vez, una revelacién escondida y una revelacion que poco
a poco se restituye una claridad ascendente” (Foucault, 1968, p. 43). Sobre este codice,
Bustos articula el lenguaje como la herramienta peligrosa que puede fortalecer o destruir
una sociedad desde el “conocimiento y el aprendizaje... la forma en aprender es a través de
la repeticion de ciertas representaciones y conductas en relacion a las cosas... de esta
manera articula regimenes de valor, pautas de convivencia, limites morales y dispositivos

de poder” (Bustos, 2016, p. 21).
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Desde el codice acotado como lo practico-teatralidad. La cultura modela el
comportamiento diario de los sujetos sin el enterado, Nicolas Evreinoff (1936), afirma que
se presenta en formas llamadas teatrales o performativa como una“Instituciéon
permanente” (Evreinoff, 1936, p. 50). El autor en la obra El teatro en la vida, (1936)
argumenta que la teatralidad o conducta se construye como un “instinto de oponer a las
imégenes recibidas de afuera y las imagenes arbitrarias creadas en el interior... en una
palabra, al instinto en lo que cuya existencia se revela en lo que yo llamo teatralidad”.
(Evreinoft, 1936, p. 41). De esta forma, se comprende como representaciones involuntarias
de lo que se presenta en la vida o lo que el autor denomina una “atmosfera cotidiana”
(Evreinoff, 1936), planteando la teoria que la teatralidad es adquirida desde nifios con la
accion involuntaria al jugar sin tener conocimiento sobre el rol de los objetos y de las
personas, lo cual al crecer forma parte de lo cotidiano y el autor lo denomina “teatralidad
de la realidad” (Evreinoff, 1936, p. 43), acotado como un acto de la humanidad desde su
existencia “es en el sentimiento de la teatralidad y no en el utilitarismo del hombre
primitivo que debe buscar el origen de todas las artes” (Evreinoff, 1936, p. 43).

La forma cohesionada de la cultura modela nuestro comportamiento diario sin que
nos percatemos, pero su condiciéon de acto nos sugiere que presenta la complejidad de las
formas llamadas performativas desde la teatralizacion “he ahi uno de los principales
resortes de nuestra existencia y de lo que llamamos progreso, cambio, evolucion,
desarrollo, en todos los dominios de la vida. Hemos nacido todos con este sentimiento en
el alma, somos todos seres esencialmente teatrales” (Evreinoff, 1936, p. 42). En este
sentido se puede entender como la representacion involuntaria de lo que se presenta en la
vida o lo que denomina una “atmosfera cotidiana” (Evreinoff, 1936), planteando la teoria
que la teatralidad es adquirida desde nifios con la accién involuntaria que sucede al jugar.
nadie definidamente ensefa la practica del juego, sin embargo, el ninio configura su

entorno dandole un papel a los objetos que adquiere: los escobillones como caballos, los
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palos como espadas y los arboles como refugio y él asume papel de protagonista. Al crecer
se forma parte de lo cotidiano y el autor lo denomina “teatralidad de la realidad”
(Evreinoft, 1936, p. 43). Desde otro lado, sobre los aspectos culturales se crean y fortalecen
discursos sobre la forma de conexi6én con lo que rodea, sin embargo, se separa de lo que
conforma la agrupacion de comportamientos establecidos por la sociedad. La identidad a
su vez se muestra como un concepto surgido de la cultura, pero este se conforma desde la
experiencia individual algo o alguien, arraigando sentidos de pertenencia e identificacion.
“Mientras la cultura es una estructura de significados incorporados en formas simbdlicas a
través de los cuales los individuos se comunican, la identidad es un discurso o narrativa
sobre si mismo construido en la interaccion mediante patrén de significados culturales”
(Larrain, 2008, p.32), en este sentido la identidad es resultado de la cultura y a la vez la
cultura no se forja sin la identidad, descrito este binomio por Larrain como;

“la cultura es estudiar las formas simbdlicas, estudiar la identidad es estudiar la manera en
que las formas simbélicas son movilizadas en la interaccion para la construcciéon de una
auto-imagen, de una narrativa personal” (Larrain, 2008, p.32). Desde este punto, es donde
toma fuerza y el sentido el imagino sobre todo lo que rodea, como lo que se produce ante la
configuracién de toda cultura que revela y construye las identidades, esto enfocado a las
identidades, cultura e imaginarios urbanos, que desde aspectos urbanos ofrecen un sentido
de bienestar espacial, mismo que los individuos establecen mediante la calidad de las
experiencias desde la satisfaccion y recreacion, en este sentido, la cultura proporciona
bienestar y salud en medida a la oferta que se presente en un espacio determinado. Y en
oposicidn a esto, el riesgo se vislumbra como un agente anticultural que “es reconocido
cuando hay antecedentes y ya existe la incertidumbre” (Rodriguez, 2020, p.101),
configurandose espacialmente como ventana de oportunidad para la inseguridad y

delincuencia que interfieren en la creacion de redes culturales saludables y de bienestar.
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2.5 Conceptualizacion escenario cultural

Se conceptualiza escenario cultural como todo espacio o lugar urbano que contenga
expresiones y significaciones que denoten aspectos culturales, en esta investigacion se
conceptualiza desde el enfoque de las expresiones y practicas culturales y artisticas, donde

se desarrollan costumbres, tradiciones y actividades de recreacion.

2.6 Estado de la practica

Los imaginarios urbanos analizados desde la presencia del arte urbano es un campo
el cual no se ha desarrollado y consolidado lo suficiente para establecer parametros de
referencia en la comparacion de medicién y evaluacion, sin embargo, diversos autores
hablan de ello como una dindmica urbana cultural que impacta socialmente la sinergia de
la ciudad y de sus habitantes. En la bisqueda de proyectos urbanos y teorias que presenten
buenas aportaciones para su anélisis y evaluacion, se decide analizar el estado de la
préctica desde 3 abordajes; desde una teoria a través de imaginarios y arte, desde un
proyecto urbano mediante arte urbano y arquitectura y desde una ciudad por paisaje
urbano.

En el abordaje desde una teoria se retoma a Armando silva (2006, 2013) en
Imaginarios urbanos (2006), donde desarrolla la teoria de “La ciudad bajo formas de arte”
que es retomada en la obra Atmosferas ciudadanas: grafiti, arte pablico, nichos estéticos
(2013). Analizada desde las imaginaciones urbanas en la ciudad vivida, donde los
imaginarios urbanos pueden interpretar artisticamente la ciudad, lo cual convierten los
elementos fisicos y no fisicos en objeto de anélisis para la morfologia y configuraciéon de las
ciudades, comprendido como un fenémeno urbano revela pautas para poder vislumbrar la
ciudad bajo formas artisticas.

Desde la revision de un proyecto, estudia la fundacion Favela Painting con

propuestas de arte comunitario como regeneracion urbana en respuesta a problematicas
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urbanas que presentan comunidades precarias. Se analiza el Proyecto Tap-Tap localizado
en Villa Rosa, Puerto Principe, Haiti. el cual es ejecutado para mejorar el paisaje urbano de
la zona precaria que fue dafiada tras un terremoto, la fundacion junto con los residentes de
la zona trabaja en la conceptualizacién y ejecucion, retomando elementos de
significaciones simbdlicas de la ciudad, en este caso los autobuses locales llamados Tap-
Tap, que se encuentran presente en el mundo imaginario de la comunidad.

En el abordaje desde una ciudad, recurre al estudio de Paisaje urbano desde la
Jrontera Juarez-El Paso. Mapeando manifestaciones de arte urbano desde el bordo.
(2020) por Brenda Ceniceros y Catherine Ettinger. El estudio analiza el paisaje urbano
como paisaje mediatico de la frontera Ciudad Juarez, México y El Paso, Estados unidos, en
los cuales se vislumbran lenguajes de apropiaciéon y manifestaciones sociales, politicas y
culturales por intervenciones de arte urbano con marcas, signos y huellas. La investigacion
vislumbra el impacto que las manifestaciones urbano-artisticas generan en el paisaje
urbano de la frontera de México con Estados Unidos, misma que es caracterizada como
zona problematica. Para la realizacion de dicho estudio se utiliza metodologia mixta con
técnicas de mapeos en las intervenciones a lo largo 55 kilémetros lineales.

Los estudios propuestos, donde se pueden enmarcar como elementos
compleméntales que ayudan a interpretar aspectos sociales, urbanos y arquitecténicos en
las ciudades. Por una parte, Silva habla de la forma de ver la ciudad bajo formas de arte sin
tener que intervenirla, pero destaca que los individuos pueden describir y percibir los
espacios urbanos bajo signos artisticos. Sucesivamente la fundacion Favela Painting realiza
intervenciones en lugares que buscan una regeneraciéon urbana, las cuales se trabajan por
el mundo de imaginarios que sefiala silva al otorgarle significaciones y caracteristicas
estafeticas para la transformacion del paisaje urbano. Por altimo, el estudio aplicado en
Ciudad Juarez y El Paso Texas, reine ambas caracteristicas al intervenir el espacio segtn la

vision de arte que se encuentra en el mundo imaginarios de los artistas, en esta situacion se
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vislumbra una protesta por limitantes territoriales y se hacen presente en todas las marcas

que se realizan para dar a conocer mensajes llenos de significados.

2.6.1 La ciudad bajo formas de arte

Partiendo de la relacion ciudad, arte e imaginarios analizado desde las
intervenciones urbanas fisicas propiciadas en la ciudad y bajo signos de arte como
apropiaciones simbdlicas en las dinAmicas urbanas, resulta pertinente retomar estudios
tedricos que aborden distintas formas de interpretar la ciudad como generador de
significaciones. Desde dichos parametros se analizan las posturas de Armando Silva en
Imaginarios urbanos (2006), donde desarrolla la teoria de “La ciudad bajo formas de
arte” en el cual se explora “la relacion entre ciudad y arte y lo urbano como un nuevo
acontecimiento més alla de la ciudad” (Silva, 2006. p. 313). El autor ahonda sobre el
alcance global de los imaginarios urbanos y su impacto en el estudio de las ciudades
observandolo bajo formas de arte que crean una nueva manera de vivir el espacio, ofrece a
partir de los croquis ciudadanos una metéfora de la ciudad como experiencia estética, a
través de los que se constituyen mapas imaginarios de “representaciones colectivas que
rigen los sistemas de identificacion social y que hacen visible la invisibilidad social”. (Silva,
2006, p. 104) en las ciudades, analizada desde imaginaciones urbanas a la ciudad vivida,
donde los imaginarios urbanos y la relaciéon con las representaciones e intervenciones
artisticas se convierten en objeto de analisis para la morfologia y configuracién de las
ciudades comprendido como un fenémeno urbano que revela caracteristicas urbano-
culturales en las que se incluye la imagen de la ciudad, marcas fisicas y la delimitacion de
territorios.

El claro énfasis que se realiza en estudiar la ciudad desde nuevas perspectivas
artisticas donde no necesariamente se incluyen elementos de arte, da apertura a generar

mas cuestionamientos en los fenémenos de transformacién suscitados en el espacio
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urbano habitado, “es decir en esto se engloba el arte y las manifestaciones que propician
indagar sobre el fendmeno” (Silva, 2006, p. 313). Plantear cuestionamientos sobre una
nueva vision de la ciudad como un elemento repleto de intervenciones que, desde la
creacion de arquitectura con distintas funciones y necesidades de habitar, hasta la
transformacion de elementos fisicos como lienzos de expresion, vislumbran que la ciudad
se puede definir como espacio fisico artistico en el cual “Se argumenta que la ciudad es
arte, en su sentido espacial, por ser la arquitectura un arte visual, o también porque la
historia de las formas de la arquitectura corresponde a la historia del arte de la ciudad”
(Silva, 2006, p. 313), en donde los seres sociales permean diferentes imaginarios en la
manera de ejercer actividades cotidianas y formas de vida, el autor enfatiza abordar dicha
teoria en descubrir “Como los habitantes de una ciudad, bajo el nuevo paradigma
temporal, inventan formas de vida urbana para crear su ciudad en calidad de
acontecimiento estético y politico” (Silva, 2006, p. 313), en donde se realizan
cuestionamientos de redescubrir las ciudades y sus temporalidades a partir del arte en las
identidades de las culturas colectivas y asi como el saber como definir parametros del
parentesco que poseen las culturas urbanas latinoamericanas.

Vislumbrar los elementos que denotan nuevos codices de todo el espacio urbano
planteo una nueva forma de ver lo tangible y lo que no lo es, es decir tratar la ciudad como
bajo una vision artistica abre redes de comunicacion de los objetos fisicos hacia los seres
sociales que viven el espacio y a su vez estos generan imaginarios que “rivaliza, interroga y
dialoga con las formas materiales de los arquitectos, de los disefiadores, en fin, de sus
operadores fisicos. Pero tal forma es validada, si no creada, colectivamente por sus
habitantes en maravillosos ejercicios grupales que hacen de cada ciudad una gran
experiencia estética construida desde su diario vivir” (Silva, 2006, p. 314). El arte da
apertura a distintas significaciones en la ciudad, donde los habitantes interpretan la forma

bajo la cual se identifican creando lazos conectores o fronteras con de los elementos



78

existentes, por consecuente genera significaciones culturales que se consolidan mediante
multiples experiencias de circunstancias iguales o parecidas, concluyendo que “el sentido
del arte es una construccion. Todo sentido -y por supuesto también el sentido estético se
construye histéricamente. Toda actividad mental es fuente de conocimiento y por ello el
arte conoce” (Silva, 2006, p. 315).

La postura que plantea Silva al estudiar la ciudad bajo signos de arte resulta
interesante para poder descifrar caracteres simbdlicos que no son lo suficientemente
evidente y que se producen en la cotidianidad, la teoria propuesta se basa en las
intervenciones imaginarias que el habitante ejerce en la ciudad, no necesariamente se
habla de una intervencién de lo que se le conoce como urbano-artistica (grafiti, postgrafiti,
performance, etc.), sino en la forma de leer y descifrar la ciudad mas all4 de lo evidente, es
decir, no busca estudiar una estética artistica, ni de formas urbanas y elementos visuales,
“se trata de comprender la construccion de formas, en al alto sentido de reconocer las
formas que habitan en las mentes de los ciudadanos por segmentacion e interiorizacion de
sus espacios vividos y su proyeccién mediante croquis grupales.” (Silva, 2006, p. 315) en la
asignacién de formas sensibles a lo que circunda, es decir “a una temporalizacion de sus
espacios vitales. A un tiempo recorrido. Al habitante ciudadano” (Silva, 2006, p. 315), en
donde los habitantes asignan dichas formas sensibles que generan significados en los
imaginarios donde denominan un espacio por caracteristicas perceptivas y sensoriales de
la ciudad y del colectivo.

Silva aplica la teoria en distintas ciudades, “Bajo los signos del arte no estudiamos
el objeto en su materialidad, en su esencia de cosa, sino en su manifestacion sensible, como
objeto estético de la cultura” (Silva, 2006, p. 315), entre ellas destaca Bogota, Colombia, el
caso de estudio es abordado bajo la aplicacion de instrumentos metodologicos como el
mapa mental, entrevistas y encuestas, donde se senalan resultados comprendidos como

manifestaciones sensibles de la forma a la que se le atribuyen significaciones a la ciudad,
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un ejemplo de ello, es la descripcion sensorial y perceptiva de calles en la ciudad, donde
surgen adjetivos de caracteres reconocibles y de formas sensibles con las asociaciones en el
mundo fisico, por ejemplo los Bogotanos en su mundo de imaginarios caracterizaron las
avenidas otorgandoles un género segun, en este caso relacionando la calle inscrita en el
género mujer como la calle bella, asociandola con percibir olores agradables al transitar. El
resultado de ello detona que en el imaginario de los bogotanos la mujer cumple estas
caracteristicas, las cuales se le asociaron también a la calle. Esto mismo sucedi6 al
relacionar otra vialidad con el género masculino, destacando caracteristicas como triste
evocacion urbana, agresiva en cuanto al trafico y con base a los locales comerciales como
ferreterias localizadas en la avenida. “Los anteriores ejemplos recurren a una verdad que
mueve los imaginarios, una especie de pragmatica urbana mediante la cual la ciudad esta
expuesta a una permanente actualizacion de su poética ciudadana” (Silva, 2006, p. 317).

Con el entendimiento que los ciudadanos crean la ciudad y el entorno que habitan
interviniéndola directamente, es importe enfatizar que la teoria se enfoca e inscribe este
tipo de intervenciones imaginarias como una forma de arte, si se analiza desde
interpretacion de las situaciones cotidianas para la consolidacion de redes culturales.

De esta forma, la ciudad es un paisaje mediatico que conecta distintos espacios con
los seres sociales, en ella se encuentran una variedad de escenarios de espacios geograficos,
histoéricos, apticos y fisicos, en las que se comprenden limites fisicos temporales, culturales,
perceptivos e imaginados. “Una ciudad es imagen abstracta, la que nos hace evocar alguna
de sus partes. pero también es iconografia, en un cartel surrealista o una vitrina que nos
hace vivirla desde una imagen seductora. es una suma de opciones de espacios, desde lo
fisico. a lo abstracto y figurativo, hasta lo imaginario, que hoy pasa también por su
construccion mediatica-digital (Silva, 2006, p. 322), construccidén que se puede valorar

como una nueva manera de vivir la ciudad sin tener acto de presencia, por medio de los
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medios digitales ahora la ciudad se puede ver bajo formas de arte, y es un fendémeno que
evoluciona tras limitantes “fisicas” de no poder recorrer la ciudad.

En busca de una reinterpretacion y evaluacion de la teoria propuesta por Silva, es
importante la compresion de la importancia de los imaginarios en las dinAmicas urbanas,
dando esto por hecho, analizar la ciudad bajo formas de arte puede parecer una paradoja al
hablar de “intervenciones” y “arte” como la manera de observar e interpretar la ciudad, y
no como el estudio de la elaboracion de las manifestaciones del arte urbano. Sin embargo,
el enfoque de la teoria cumple la funcidon de poder relacionar el mundo imaginario con el
mundo fisico y delimitante que estructura la forma de las calles, edificios historicos,
culturales, hasta las zonas precarias de una ciudad. Esta visién contempla la ciudad como
un lienzo de igualdades a pesar que no lo sea, es decir, se puede comprender probleméticas
urbanas con el entendimiento de los imaginarios urbanos. En cuanto al impacto del arte
que si se presenta de manera fisico en las ciudades y en la arquitectura, dirige una forma de
observarlo con base a la imaginacion creadora de las personas que habitan o no habitan los

diversos escenarios del paisaje mediatico a lo que se le ha llamado ciudad.

2.6.2 Favela Painting. Arte comunitario como la regeneracion urbana

En la bisqueda de proyectos de investigacion enfocados en la arquitectura, se
recurre al abordaje desde un proyecto, con la fundacion Favela Painting (2006) iniciado
en la ciudad de Rio de Janeiro, Brasil. El programa surge en respuesta y como una
propuesta de solucion a problematicas urbanas como la inseguridad, riesgo,
contaminacion visual, entre otras condiciones que se hacen presente en la multiples
Favelas o asentamientos precarios que abarcan un tercio de la ciudad. El ahora programa
de arte comunitario desarrolla proyectos alrededor del mundo que consisten en revalorizar
la belleza de la ciudad con los elementos fisicos urbanos y arquitectéonicos que presenta el

paisaje urbano, resaltandolo con disefios particulares a través de practicas urbano-
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artisticas como el muralismo y postgrafiti. Otra finalidad es inculcar desde la precariedad y
en cualquier condiciéon como el arte aplicado en la ciudad construye nuevos escenarios y
formas de vivir el entorno urbano habitado.

El proceso se monitorea y documenta fotograficamente a través de su pagina web,
donde se argumenta que el proyecto es consolidado como uno de los programas de
regeneracion urbana y arquitecténica que ha impactado en todo el mundo, ya que ha sido
aplicado en diversas ciudades de Brasil y paises como Haiti, Estados Unidos de América,
Curazao y Guatemala. La popularizacion de esta iniciativa otorga una alternativa a las
ciudades que presentan problematicas como la inseguridad, violencia, riesgo, abandono,
deterioro, entre otras. Los proyectos ya ejecutados apuntan que trabajar en conjuncion con
el arte urbano, arquitectura y paisaje, puede brindar un mejoramiento del entorno social
en donde se crean dinamicas de valoracion y apreciacion del espacio vivido desde el arte
comunitario en la regeneracion urbana repercutiendo cambios sociales.

El primer proyecto de regeneracion urbana fue en el ano 2005 aplicando en una de
las comunidades que se presentaba como la mayor area urbana cadtica y zona de
inseguridad, la iniciativa surge de los artistas urbanos haas & hahn (Jeroen Koolhaas y Dre
Urhahn), los cuales querian lograr un impacto positivo en la ciudad y vislumbraron dicha
area de estudio como oportunidad para implementar a través del arte plasmado en
multiples edificios habitacionales del sitio un nuevo paisaje urbano que destaque la belleza
de la superposicion de las edificaciones. El trabajo se convirtié comunitario integrando
residentes en la elaboracion del proyecto de arte comunitario, el cual obtuvo resultados
favorables en cuanto a la nueva valoracion del paisaje y arquitectura, lo cual permeo que
disminuyera la inseguridad, se revalorizara el poligono intervenido como escenario de
bienestar y al poseer caracteristicas atractivas visuales incitado la oferta de turismo, la cual

activo la economia de pequefios comercios localizados dentro del espacio intervenido. A
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pesar que se muestra como un cambio favorable, habra que analizar las repercusiones del
cambio y el impacto del entorno y de quienes lo habitan.

Con la consolidacion del proyecto inicial en las Favelas de Rio de Janeiro, se siguio
trabajando en nuevos poligonos de la ciudad hasta consolidarse como una fundacion
independiente de artistas urbanos, la cual busca el intercambio de habilidades artisticas
aplicandolas en zonas especificas que presentan caracteristicas desfavorecedoras, asi
buscando potencializarlas y aprovechar los espacios urbanos como transformadores del
cambio social en las ciudades. A partir de su popularizacién se han realizado distintos
proyectos alrededor del mundo con “Intervenciones artisticas globales organicas disefiadas
para lograr el maximo impacto social y la investigacion continua de métodos, materiales y
desarrollo en un entorno de co6digo abierto” (Favela Painting, s.f).

Favela Painting argumenta que los proyectos de intervencion se presentan como
una oportunidad para los habitantes de trabajo en equipo para el mayor aprovechamiento
de los espacios mejorando la vitalidad y creando comunidades de arte que cuiden su
entorno. “Al colaborar con los lugarefos, el arte se utiliza como arma para combatir los
prejuicios, crear soluciones de sostenibilidad y atraer una atencion positiva” (Favela
Painting, s.f). Brindando capacitacién técnica y permitiendo la participaciéon de todos los
lugarefios, lo cual, segtn la fundacion, refuerza el tejido social de la comunidad tanto como
la manera de vivir el espacio en cuanto a la valoracion, identificaciéon y apreciacion al
realizar investigaciones locales de “conocer los residentes, la comunidad e investigar las
circunstancias y posibilidades preceden a cada instalacion de arte. El compromiso y la
sostenibilidad de la comunidad son fundamentales para la practica social de Favela
Painting” (Favela Painting, s.f).

Dentro de los proyectos que ha realizado la fundacion, se analiza puntalmente uno
de los que ha causado mayor impacto en el paisaje urbano y en los seres sociales

involucrados. Es situado en la comunidad Vila Rosa en Puerto Principe, Haiti. en 2017.
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Dicho proyecto fue por solicitud de la ONG holandesa que buscaba impulsar la comunidad
ya que es situada en una zona céntrica, ademas de ser una zona afectada por un terremoto
suscitado en 2010. En busca de la resiliencia urbana, la mayoria de edificios habitacionales
fueron reconstruidos cubriendo las necesidades basicas de vivienda sin consideraciones
estéticas, lo cual segtin para los locatarios el paisaje urbano que presenciaban
cotidianamente no era favorecer para el desarrollo de la comunidad.

Figura 10

Panoramica comunidad Villa Rosa, Haiti

El Proyecto fue realizado por artistas locales junto con los habitantes de Villa Rosa
trabajando desde la conceptualizacion hasta la ejecucion, retomando elementos de
significaciones simbdlicas de la ciudad que se encuentran presente en el mundo imaginario
de la comunidad. Los disenos se inspiraron en la estética de algunos autobuses peculiares

utilizados en ciudad nombrados cominmente como Tap-Tap.
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Los proyectos son ejecutados de manera empirica y experimental, careciendo de
tener una formalidad cientifica que documente detalladamente la metodologia aplicada en
en las zonas intervenidas, sin embargo, por la descripcion de la elaboracién de los procesos
creativos se puede intuir que hacen uso de herramientas como la entrevista y encuesta, que
sefalan los elementos mas simbélicos de la comunidad, vislumbrandose que para los
ciudadanos este tipo de transporte presenta identidad cultural para la ciudad.

Figura 11

Elementos visuales retomados del medio de transporte tap-tap

Tras una organizacion colectiva se decide la paleta de colores y un disefno
personalizado para cada casa adaptandose a sus preferencias, teniendo en cuenta que el
diseno general deberia crear un efecto unificado, conectando las casas con el color. “(...) el
disefio sigue los elementos arquitecténicos de los edificios con contornos de colores

atrevidos y tipicamente haitianos” (Favela Painting, s.f).
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Figura 12

Intervencion mediante murales de elementos identitarios

Nota: Fuente Favela Painting, (s.f).

Alo largo de los anos, Favela Painting se ha convertido en una Fundacion
(apoyando sus propios proyectos y afiliados en todo el mundo) y una Academia que se
ocupa de la investigacion y el desarrollo y del intercambio de habilidades y conocimientos.
Jeroen Koolhaas y Dre Urhahn siguen participando activamente hasta el dia de hoy. Una
vez que comenzaron como pioneros, los dos fundadores de Favela Painting se han
convertido en lideres prominentes en su campo y son respetados globalmente como
conferenciantes y consultores. Comprendido como investigaciéon experimental, la
fundacién documenta por fotografias y cortometrajes el proceso de elaboracion y los

resultados en su portal web.
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2.6.3 Paisaje urbano mediatico de las intervenciones urbano-artisticas

Como tltimo caso de précticas aplicado en una ciudad en el &mbito identidad e
interpretacion del Paisaje urbano, se analiza el estudio de Paisaje urbano desde la frontera
Judarez-El Paso. Mapeando manifestaciones de arte urbano desde el bordo. (2020) por
Brenda Ceniceros y Catherine Ettinger. El estudio interpreta el paisaje urbano de la
frontera Ciudad Juarez, México y El Paso, Estados unidos, donde se muestran lenguajes de
apropiacion y manifestaciones como espacio simbolico, apropiaciéon de arte y como paisaje
mediatico. La investigacion vislumbra el impacto que las manifestaciones urbano-artisticas
generan en el paisaje urbano de la frontera de México con Estados Unidos, misma que es
caracterizada como zona problematica donde se desarrollan actividades sociales generadas
por las limitantes fisicas que establece el entorno. Las apariciones de las intervenciones
denotan resultados basados en las problematicas econémicas, politicas y sociales de la
zona, los cuales se pueden identificar como protestas a través de manifestaciones de arte
urbano.

El estudio es desarrollado a través de un enfoque cualitativo exploratorio, donde se
realiza la elaboracion de mapeo para logra identificar las areas donde se presentan las
manifestaciones, utilizando un registro hemerografico y recorrido etnogréafico, por otra
parte, el fenébmeno urbano se documenta fotograficamente, lo que da apertura a un mejor
acercamiento de la interpretacion del territorio delimitado por muros y por
manifestaciones de arte las cuales fungen como un medio de comunicacion de las
expresiones de diversos mensajes con inquietudes sociales que aportan identidad a la zona
fronteriza como espacio urbano simbolico para su comunidad. La limitacion espacial del
estudio comprende una frontera lineal de 55 kilémetros entre México y Estados Unidos de
América, la segmentacion de territorios revela division fisica que se refleja en los procesos
migratorios que a su vez contienen intercambios culturales que generan fenémenos

urbanos en la aparicion de marcas, rastros y huellas.
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La frontera se presenta como espacio simbdlico de los sucesos creados por
fenémenos trascendentales convertidos en acontecimientos dotan una ciudad, en
especifico la frontera, es decir se presenta un elemento de comunicacion en cuanto a su
funcién de division, por consecuente también el espacio “(...) se encuentra dotado de
significado por fenémenos estéticos, lo cual genera producciones simboélicas. A todo
espacio se le atribuyen significados, ya que todos ocupan un lugar y son ocupados,
visualizados, contemplados o apropiados por las personas, quienes los perciben, los

trasgreden y los interpretan”. (p. 187)

Figura 13

Mapa de ruta de las intervenciones en la frontera de Ciudad Judrez

D o AREA DE
ESTUDIO

MAPEO

Frontera
Ciudad Judrez-El Paso

Bordo Ave, 4 siglos

Puente Internacional Paso del Norte
Puente Internacional Cordova-Américas
Bordo del Rio Bravo y Anapra Muro
Monumentos El Chamizal

Centro histérico de El Paso

Centro histérico Cindad Judrez

Zona de los puentes hermanos: Paso del Norte-Stanton <
Muro de Anapra

10. Puentes: Paso del Norte, Cordova y Zaragoza

11. Canal del rio, zona de¢ cruce Paso del Norte-Stanton

PEAD NS W

Nota: Mapeo de los puentes y recorridos donde se encuentran las intervenciones

artisticas y la limitante fisica de los dos paises Fuente: Brenda Ceniceros (2017).
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La apropiacion del espacio fronterizo se genera conforme la historia que este posee,

comprendido como un espacio simbolico con significaciones conforme a su estructura

temporal de todos los individuos que han habitado el espacio, de esta manera el fenémeno

presentado se puede hablar que la frontera es un escenario trasero para los turistas y

habitantes de la ciudad. Sin embargo, esto afecta en la construccion de identidad ya que

“La frontera contiene multiples representaciones e imagenes que nos remiten a su

construcciéon como un espacio para la resistencia. Los mensajes, significados encontrados

en los diferentes ejemplos, nos dan una idea de lo que el mismo espacio es” (Ceniceros y

Ettinger, 2020 p. 197).

Figura 14

Mapa de las intervenciones al borde del muro fronterizo

MAPEO
Frontera
Ciudad Judrez-El Paso

Puentes Paso del Norte-Stanton

1. Mural Tino Ortega

2. Mural Animo sin fronteras

3. Mural The Boxing Hall of Fame
4. Escultura Lagartos

5. Mural Exit 1961

6. Murales Rock House Café

E. Fireman

8. Mural Virgen de Guadalupe

9. Mural Sacred Heart

10. Mural El Semila

11. Mural Ciudades Hermanas

12. Mural La Conquista del 2do. Barrio
13. Mural Segundo Barrio

14, Mural Popocatépet

15. Mural El Corrido

16. Mural Boys and Girls

17. Mural SIDA en colores

18. Mural Meta”s Market

19. Mural Tlump

20. Mural Berdin Wall

(=]
J

CHAVENA

CHAMIZA

~ 21
22
23.
24.
25.
26.
27.
28.
. E. Caballos

. Bancas Municipio

. Murales Plaza cervantina

. Mo. Benito Juirez

. E. Prof. José Armando Corzén

. Cruz Negra de los Migrantes

. Mo. al Bombero

. Instalacién Volveré y seré millones

. Performance Boundless Across Borders
. Mural Suefios

. Mural Husiones

40.
41.

# Manifestaciones

Intervencion Tira Paro

Intv. Inside Out

E. Cruz rosa de davos

E. Caballo. Plaza del Mariachi
Murales Museo de Tin Tan
Murales Plaza Juan Gabriel
Mural Juan Gabriel

E. Tin Tan

Instalacién Tu Huella es mi Camino
Under the Bridge

Nota: Mapeo de arte urbano por la frontera donde se presenta multiples manifestaciones

artisticas como el “Berlin Wall” Fuente: Brenda Ceniceros (2018).
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Las manifestaciones encontradas estan dotadas de mensajes con diversos fines,
principalmente de protesta sobre la frontera fisica. La obra Berlin Wall “hace alegoria de la
caida del muro de Berlin. El significado es que, asi como fue derrumbado all4 el muro, se
puede derrumbar la frontera aqui.” (Ceniceros y Ettinger, 2020 p. 199). De esta manera se
presentan las intervenciones en el paisaje urbano de la frontera convirtiéndose en arte
politico con mensajes contundentes para el cuestionamiento de los sucesos politicos,

econdmicos y culturales.

Figura 15

Intervenciones que revelan el paisaje como medio mediatico de comunicacion

Nota: Fuente Brenda Ceniceros (2018).

La imagen es una representacion de las situaciones de riesgo y peligro a los que se
exponen los migrantes, haciendo referencia a un galén el cual es utilizado en la travesia
migratoria, por otro lado, también se vislumbran mensajes de rechazo sobre los

pensamientos politicos de Estados Unidos. “De esta manera se hacen posibles miradas
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organizadas a través de aparatos. Las aproximaciones a los paisajes urbanos se entienden
como una vision. Una vision no es algo que se pueda introducir dentro de los paisajes, de
los edificios o de los cuerpos, sino algo externo, separado, que contiene la capacidad de
aprehension de la realidad.” (Ceniceros y Ettinger, 2020 p. 192). Observar las escenas
creadas en la frontera dan apertura a la comprension de las situaciones que viven los
actores que intervienen el espacio urbano, el analisis de los mismos revela distintos

imaginarios que se consolidan con la réplica de mensajes y similitudes.

2.6.4 Conclusiones de la practica

Las practicas analizadas ayudan al entendimiento de los fen6menos urbano-
artisticos suscitados en las ciudades, partiendo del estudio de imaginarios, la arquitectura,
el paisaje urbano y el arte, en la actualidad las ciudades contemporaneas se presentan bajo
un conjunto de significaciones e intervenciones en los escenarios que conforman el paisaje
urbano existe, generando miultiples imaginarios en los individuos que viven el espacio.

El reconocimiento de los espacios urbanos mediante el estudio de imaginarios,
ayuda a vislumbrar la ciudad desde perspectivas en relacion a elementos urbanos
interpretados por aspectos sociales, urbanos y arquitectonicos en las ciudades. Por una
parte, Silva (2006) habla de entender la ciudad bajo formas de arte sin tener que
intervenirla fisicamente, por lo tanto, se puede concluir que todos los elementos de la
ciudad se presentan como obras abiertas a la interpretaciéon por experiencias y sensaciones
que provocan, bajo esta teoria los individuos pueden describir todas las partes de la ciudad
con caracteristicas creadas en el mundo de los imaginarios.

La mayor funcién que posee la teoria es poder conocer lo que los seres sociales
piensan y perciben de la ciudad. En investigacion donde el factor social es un indicador
involucrado resulta pertinente considerar abordar desde dicho enfoque para revelar datos

sobre los comportamientos sociales que impactan en el espacio urbano.
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Desde las intervenciones fisicas en las ciudades, la fundacion Favela Painting
ejecuta proyectos de regeneracion urbana, los cuales resultan interesante analizar los
resultados de los aspectos sociales de los individuos que intervienen y viven el espacio. Los
proyectos se caracterizan principalmente por mejorar la estética del paisaje urbano en
casos de estudios que buscan una nueva alternativa para poder apreciar el espacio
intervenido. En el proceso creativo de disefio, despuntan elementos de significativos para
los locatarios, mismos que son retomados como fuente de inspiracion para las obras. Esto
indica que en las intervenciones urbano-artisticas se encuentran plasmados mensajes
significantes, los cuales se mantienen en el mundo imaginario que sefala Silva, al otorgarle
significaciones y caracteristicas estéticas en busca de la transformacion del paisaje urbano.
En el abordaje desde una ciudad con el estudio aplicado en Ciudad Juarez y El Paso Texas,
redne caracteristicas de la teoria de La ciudad bajo formas de arte (2006) retomando los
valores imaginarios y el impacto que generan en el espacio urbano intervenido donde se
vislumbra una protesta por limitantes territoriales y se hacen presente en todas las marcas,
firmas e intervenciones artisticas que se realizan para dar a conocer mensajes llenos de
significados. La metodologia mixta con utilizacion del mapeo y los recorridos etnograficos
que funcionan para la precisa identificacién de las intervenciones y para el analisis con el
contexto circundante.

Los estudios y proyectos retomados dan partida para revalorizar los parametros por
los cuales se realizan las investigaciones relacionadas con temas de imaginarios, arte
urbano, arquitectura y paisaje urbano, ya que se evidencian como es que se abordan y
aplican obteniendo resultados y evidencias retomados como estados de la practica de los

fen6menos urbanos.
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2.7 Nuevas maneras habitar la ciudad: Fenémeno de salud COVID-19

Resulta indispensable abordar el fendmeno de salud COVID-19, el cual impacta
radicalmente la forma de relacion con la ciudad. A partir del confinamiento temporal como
medida de seguridad en la reduccion de contagios de la enfermedad pulmonar, las
dindmicas urbanas en las ciudades han cambiado repentinamente, asi como la manera de
apreciarla, vivirla y habitarla. En un panorama de aislamiento social y la casi nula relacion
con el entorno urbano, han surgido nuevas formas de revalorizar la vivienda, los espacios

publicos, escenarios culturales, el turismo, entre otros, en si la ciudad en su totalidad.

Figura 16

Representaciones ciudadanas ante el fendmeno COVID-19 en el espacio publico; juego
urbano con el contexto

El dilema de la configuracion urbana en las limitaciones de los territorios sociales e
imaginarios ha apostado por nuevas alternativas de relacionarse con los seres sociales y los

espacios de manera virtual. El internet en tipos de crisis funge como el principal medio de
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comunicacion por el cual se ha simulado una “normalidad imaginada”, la cual se presenta
como territorios virtuales en los que se encuentran las actividades culturales, identitarias,
de representaciones e identificaciones, entre otras que requerian contacto fisico con el
espacio urbano. A la vez los movimientos urbanos se han reinventado adoptando el

fendmeno de salud para expresar mensajes colectivos sobre la crisis mundial actual.

A partir de estos elementos virtuales se han contemplado otro tipo de ciudad en los
cambios arquitectonicos y urbanos. El turismo es una de las actividades que ha presentado
un cambio radical con base a otros tipos de demandas como del espacio cerrado y seguro.
Ala par los escenarios culturales donde se desarrollan actividades artisticas presentan
nuevas formas de valoracion mediante el espacio virtual en el que se puede generar como

una mejor contemplacion de las intervenciones artisticas presentadas en la ciudad.

Conclusiones generales del segundo capitulo

El segundo apartado del estudio aborda la teorizaciéon y conceptualizacion de las
variables de la investigacion. A partir de ello, la comprension del imaginario permite dar
apertura a las dindmicas configuradas por la sociedad a partir de las imagenes generadas
por representaciones y significaciones que se le otorgan a algo o alguien. Sobre ellos y
siguiendo la linea de la variable independiente, el arte urbano se conceptualiza como una
vertiente artistica creada en el entorno urbano que explora la ciudad mediante una vision
artistica que penetra en el paisaje que es participe en la construccion de imaginarios en la
ciudad. En este sentido, el imaginario del arte urbano se presenta como aquellas imagenes
mentales arraigadas al sentir y percibir al ser generadas a partir del el fendmeno urbano-

artistico.

Desde el anélisis de escenarios culturales como la variable dependiente; los
escenarios se presentan como fragmentos del paisaje que son delimitados por el ambiente

urbano y las caracteristicas que los conforme, el escenario se compone de particiones que
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se configuran perpendicularmente, especificamente sobre lo que se quiere ver y lo que se
oculta a partir de la visita e interferencia de los individuos en él. El escenario cultural se
compone de las caracteristicas fisicas y otorgadas que se le adjuntan al espacio,

principalmente al ser identificado como lugar de recreacion, esparcimiento y turismo.

Referente al estado de la practica, los proyectos se analizan como propuestas para
estudiar la ciudad desde aspectos urbanos y artisticos. Desde la comprension de la ciudad
visto como una forma poética y artistica, asi como del proyecto en busca del desarrollo
mediante mejoramiento del paisaje por arte urbano y, por tltimo, desde el estudio de las
inscripciones de expresiones en el paisaje mediatico en un territorio con problemaéticas
politicas y culturales. Los tres casos apuntan al analisis del presente estudio a través de lo
que genera en los individuos de forma simbolica sobre el imaginario como en el paisaje y

escenarios de forma fisica.
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II1. Centro Historico; aspectos contextuales

Resumen

El capitulo sobre el Centro Historico y sus aspectos contextuales se enfoca la
delimitacion y particularidades del poligono en relacion a las caracteristicas historicas y
culturales que posee el paisaje, escenarios y arquitectura, esto en relacion al arte urbano
que se produce en la localidad. Lo anterior funge como hilo conductor para conocer en su
generalidad la escena del arte urbano, asi como los artistas que intervienen. De la misma
manera la contextualidad se aborda desde aspectos institucionales a partir de normas o

reglas sobre el acto de intervenir asociado a la legalidad del acto urbano-artistico.

3.1 Delimitacidn territorial, historia y patrimonio

El abordaje de los aspectos contextuales comienza dando partida del
reconocimiento espacial y delimitacion del area de estudio, asi como de los elemento
arquitectdnicos, culturales y artisticos que revelan las caracteristicas que dotan al Centro
Historio como el espacio con mayores elementos culturales en la ciudad. El poligono
reconocido como Centro Historico es delimitado por el Plan Parcial del Centro Historico de
Culiacan 1995. Al norte; por la Avenida Nifios Héroes, sobre el este; Avenida General
Vicente Guerrero, al sur; Boulevard Francisco I. Madero, y al oeste por; Avenida Nicolas

Bravo.
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Figura 17

Mapa de delimitacién del Centro Historico como el poligono de estudio

L) MAPA DELIMITACION DEL A
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La delimitacion territorial corresponde el espacio caracterizado por ser uno de los
asentamientos urbanos de mayor antigiiedad en todo el noroeste y pacifico de México,
siendo testigo de diversas transformaciones historicas, politicas, sociales y culturales desde

la ciudad virreinal, la cual albergd acontecimientos relevantes para la historia Nacional.

A manera de revision historica; en el siglo XVIII y XIX la zona urbana funcionaba
como la Gnica y principal concentracion de bienes y servicios dentro de la delimitacion del
Centro Historico, donde se encuentran los edificios méas representativos de la ciudad que a
partir de las nuevas civilizaciones y cambios urbano se presentan como elementos que
dotan y atesoran aspectos identitarios sobre el paisaje urbano, asi como a la cultura
regional. La importancia del conocimiento de los sucesos historicos del Centro Historico se

comprende a partir de ser el area central de la ciudad que representa el mayor valor
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cultural tangible e intangible, mismo que sede a la creacién de imaginarios culturales de
los culiacanenses con ciudad, desde aspectos como la arquitectura patrimonial, personajes

histoéricos, cronicas y leyendas.

Con la modernidad, el Centro ha sufrido transformaciones mediante la intervencion
del paisaje, desde la desaparicion de edificios patrimoniales hasta la creaciéon de nuevos
elementos que representan etapas modernas de movimientos sociales, asi como diversas
problemaéticas de planeacion y regulacion de la conservacion del paisaje y arquitectura
patrimonial, contaminacion, entre otras. Lo dicho anteriormente apunta al estudio del
Centro de la ciudad desde una nueva etapa, desde la modernidad y todas las inscripciones

que se yuxtaponen en los escenarios y en el paisaje.

3.2 Paisaje urbano y escenarios

El paisaje urbano y escenarios del Centro Historico se muestra como uno de los
espacios urbanos de mayor significado para la ciudad, por aspectos culturales tangibles
como edificaciones, calles y plazas y aspectos intangibles como hechos histéricos y
populares que generan tradiciones y costumbres arraigadas a una espacializacion
especifica. A partir del reconocimiento de los equipamientos que desde su historia poseen
mayor relevancia, peso cultural e identidad para el poligono, se encuentran; plazas
histéricas como las principales Plaza General. Alvaro obregén y Plaza General. Antonio
Rosales. Edificaciones Religiosas como la Catedral Basilica de Nuestra Sefiora del Rosario
y Parroquia del Sagrado Corazon de Jesus, El Santuario. De igual forma los mercados;
Mercado Gustavo Garmendia y Mercado Rafael Buelna. Y también el equipamiento
dedicado a fines artisticos y culturales como los museos y teatros; Museo de Arte de
Sinaloa, Galeria Frida Kahlo, Galeria Antonio Lopez S4enz, Teatro Pablo de Villavicencio,
Centro Cultural Genaro Estrada, Casino de la Cultura y el Instituto Sinaloense de la

Juventud.
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La formacion de escenarios de rubro cultural surge a partir de los elementos y
actividades que lo componen, es decir del uso que los ciudadanos y la arquitectura le
otorga al espacio. en este sentido, resulta pertinente conocer el valor simbdlico que pueden
representar para los culiacanenses lo que hoy se conoce como Centro Historico, siendo

abordado desde el imaginario cultural.

3.2.1 Arquitectura y arte urbano del Centro Historico

Los elementos arquitectonicos que componen la cultura y paisaje del Centro
Historico mantienen relacion con las actividades urbanas y sociales que los transforman,
presentandose como un cambio dependiendo de la temporalidad y espacio donde se
desarrollan los procesos de habitabilidad, comercio y turismo. Interfiriendo en aspectos
fisicos y simbdlicos, estructurando el paisaje constantemente, en este sentido, la
arquitectura del Centro de la ciudad se encuentra en constante transformacion, ya sea en
busca de renovacién, abandono o comercializacién que muchas veces desde la ilegalidad y
poca regulacién los inmuebles arquitecténicos adquieren nuevas caracteristicas, en su
mayoria propiciadas desde el cambio fisico del paisaje, configurando aspectos simbélicos

sobre lo que se ve.

De esta forma, el arte urbano y todas las inscripciones que se exponen como la
publicidad comercial, etc. se muestran arraigas al paisaje mediante representaciones
simbdlicas que, a partir de intervenciones forzadas (algunas inscritas dentro de parametros
de la ilegalidad) se relacionan al uso y representacion de la arquitectura. Desde el enfoque
del arte urbano, se encuentra como uno de los principales transformadores de la
arquitectura y paisaje, acaparando cuencos visuales en muros, mobiliario, banqueta,
fachadas principales, entre otras. Tratdndose de un fendmeno que impacta directamente

en la manera que los seres sociales hacen y viven el espacio urbano, estando en la
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constante generacion de imaginarios sobre la arquitectura, otorgandole simbolismos y

significados.

Figura 18

El arte urbano, grafiti y publicidad encontradas en la arquitectura y cotidianidad de los
ciudadanos
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Nota: Capturado por Jesis Meza (2020).

Los actores que intervienen el paisaje se muestran en la bisqueda de la exposicion
de mensajes a través de sus obras, mismo que se vislumbra como una puerta al dialogo
sobre la revaloracion de la ciudad a través del arte. Por otra parte, dichas dinamicas se
generan dependiendo el tipo de intervenciones, como delimitacién de territorios por
marcas como el grafiti, y otros que aparentemente se muestran con mayor aceptacion en

cuanto a consensuar practicas que se denominan arte urbano.
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3.3 Escena del arte urbano culiacanense

El arte urbano culiacanense se puede definir desde la escena que generan los
artistas urbanos en la ciudad, especificamente sobre la conjuncion de los artistas que
intervienen contantemente, asi como desde los mensajes o inscripciones que se suman al
paisaje en yuxtaposicion a lo existente creando escenarios que configuran nuevas

dinamicas de interaccion con el espacio y la arquitectura.

El arte urbano encontrado en el Centro historico se presenta diverso en cuanto a los
tipos de intervenciones realizadas como de los fines de interpretacion rapida que los
ciudadanos le pueden otorgar. En este sentido, el arte urbano no se puede relacionar a una
tipificacion de estilo y forma, sin embargo, resultan predominante cierto tipo de
intervenciones que se encuentran en el paisaje a manera de patréon como los murales y
pegas de personas desaparecidas e intervenciones menor escala con pegas y esténciles bajo

los seuddnimos de los artistas.

El arte urbano culiacanense se muestra mediante la definicion de sus
peculiaridades, ya sea simbologias o estilos particulares, sin embargo, los artistas lo
definen como algo emergente que se encuentra en desarrollo y exploraciéon nuevas
expresiones. Dante Aguilera integrante del Colectivo Juan Panadero habla sobre como el
movimiento artistico se ha transformado conforme los aspectos politicos y sociales que

vive la ciudad y los ciudadanos;

por lo menos en el circulo que nos movemos se estan tocando como temas
relevantes e importantes, entonces yo siento que eso va a dar pie que la gente se
interesen los temas sociales, pero también la creacion estética, entonces esa raza ya
trae otro chip y también tiene el alcance en redes sociales y eso también ayuda
mucho para la difusion. Y quieras o no antes el movimiento de arte urbano estaba

acaparado por los hombres y ahorita por lo menos el movimiento independiente
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que esta surgiendo la mayoria son mujeres y entonces eso ayuda un monton porque
se empiezan a tocar otros temas distintos, o sea el arte urbano hace unos 10 afios

eran tags, eran como chambas personales de batos, o sea mostrar la firma personal.

Las propuestas al intervenir se encuentran variadas, incluso se muestran
intervenciones yuxtaponen al punto que no se logra diferenciar si es una sola pieza o se

compone de diferentes intervenciones (véase imagen 19).

Figura 19

Intervenciones que destacan elementos regionales en el paisaje

-

Sobre el tema, Dante reconoce como el arte urbano el Culiacan apunta al
surgimiento de colectivos independientes que utilicen el paisaje como forma de expresion

fuera de dependencias orientadas a tocar temas sociales.

antes como 20 afos atras estaba més institucionalizado el arte, la gente que estaba

cercana al mundo cultural era gente que estaba dentro de alguna dependencia



102

publica o que o algin partido politico, ahora a nosotros nos toca ya otra época
donde algo que nos ayuda es vincular a otras personas a otros colectivos y a otros
trabajos de activismo o algo social, incluso eso ya se mira en el arte contemporaneo

y otras cosas de que se hace colectivo.

Figura 20

Mural de exposicion de problematicas de violencia

Desde la expresion individual al colectivo, con mensajes publicitarios a activistas, el
arte urbano culiacanense no se puede definir en una unificacion, sin embargo, se esbozan
la inclinacion de la misma como un acto politico donde en la actualidad predominan las
intervenciones surgidas del reclamo social o desde un activismo. Al mismo tiempo se
presentan rasgos en intervenciones que se inclinan a destacar los aspectos regionales, entre

ellos se encuentran culturas indigenas, personajes populares y musica regional.
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3.3.1 Artistas urbanos

La escena del arte urbano también se puede determinar desde los actores que
realizan las intervenciones, en una reunion de los artistas urbanos identificados por la
firma o nombre en las intervenciones existentes en el Centro Historico se enlistan los

siguientes;

Tabla 1

Identificacion de artistas urbanos relacionados a la escena actual del arte urbano en el
Centro Histoérico de Culiacan

Artistas urbanos

Wachavato

Colectivo Juan Panadero

Kariya

Dos de buche

Diske uno

Dr. feis

Taghero

Colectivo Bachia

Leyvart

Victimas civiles

Kushep

Rafah

Es importante senalar que los artistas enlistados se recaban de las firmas que se
encuentran en las intervenciones, es decir, la complejidad de identificacion es mayor con

los artistas escénicos ya que no se muestran establecidos en una delimitacion.
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3.4 Institucion y legalidad

Es importante realizar una revision sobre los aspectos instituciones y legales sobre
el movimiento del arte urbano como acto no regulado en las ciudades que intervienen en el
orden y control de la ciudad, a pesar que las actividades urbano-artisticas vislumbran dar
apertura a elementos simbolicos en la creacion de escenarios culturales, la mayoria de las
intervenciones se realizan bajo indicadores de ilegalidad, mismo que para el estado de
Sinaloa se relaciona como un acto vandéalico. Esto se contempla en la normativa estatal de
Sinaloa en el Articulo 57 (de las faltas contra la propiedad o patrimonio privado y publico).
En donde sefiala que rayar, grafitear, marcar, ensuciar, deteriorar las fachadas o la via
publica sin consentimiento de sus propietarios o cuando se afecte el paisaje o su fisonomia,
sera sancionado con 15 a 30 veces el salario minimo general vigente. Dentro de estas
inscripciones se encuentran aspectos considerados vandalicos por parte de firmas del
grafiti, las intervenciones méas indeseables para las instituciones, también se contemplan

otras intervenciones como los murales bajo el movimiento del postgrafiti.

En contraste con lo marcado por el estado, es importante conocer la postura sobre
el fendbmeno desde instituciones que trabajan el contexto como parte importante que
conforma la cultura. el indice de Capacidad y Aprovechamiento Cultural de los Estados
(ICACE) mantiene a Sinaloa en la posicion namero 30 de 32 estados de desarrollo cultural
en equipamiento e infraestructura, vislumbrando caracteres de intereses al fomento de una
mejor cultura urbana. Sobre la misma linea, en aspectos internacionales resulta relevante
mencionar que la ONU contempla dentro de los proyectos actuales las claves para el
espacio publico, donde se fomenta el arte urbano dentro de los beneficios de cultura

simbolica para las ciudades.
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Conclusiones generales del tercer capitulo

El Centro Histérico de Culiacan se caracteriza por ser el poligono que se relaciona
con la cultura de la ciudad a partir del patrimonio tangible por su arquitectura e intangible
por los personajes, costumbres, tradiciones y leyendas que ha adquirido con el pasar de los
afnos. En la actualidad se convergen miiltiples actividades y ciudadanos, lo cual establece
dinamicas sociales que definen la cultura urbana de la ciudad. El arte urbano culiacanense
se muestra como un fenémeno emergente que a pesar de su resiente consolidaciéon
configura el paisaje mediante las diversas intervenciones elaborada por los artistas
urbanos que se relacionan a la escena del arte urbano culiacanense. Dicha escena se puede
definir en un estado de exploracidon que experimenta y expone mediante expresiones
artisticas principalmente mensajes activistas y firmas con murales, pegas y esténciles, que

se encuentran dentro del marco normativo estatal como actos ilegales.
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IV. Metodologia

Resumen capitular

El capitulo metodolbgico tiene como proposito la definicion y exposicion de la
propuesta y diseno metodologico apegado a los aspectos protocolarios de la investigacion
desde el enfoque cualitativo. Se abordan y justifican las variables, categorias e indicados
mediante la matriz operacional que guia y define las técnicas e instrumentos para
aplicacion, del mismo modo se disefian y validan los instrumentos, asi como la poblacion y

tamaifio de la muestra.

4.1 Generalidades metodologicas

La propuesta metodoldgica se establece bajo las caracteristicas protocolarias de la
investigacion, enmarcando como objetivo metodologico principal la recopilacién de datos
cualitativos que sefialen claramente como se configura el imaginario del arte urbano en el
Centro Histoérico de Culiacan, Sinaloa, mediante un alcance descriptivo de tipo no
experimental y de corte transversal. Las bases retomadas para el planteamiento
metodologico remiten a estudios del imaginario, la arquitectura y el paisaje urbano donde

se aborda el fen6meno urbano desde la transdisciplinariedad.

4.2 Enfoque de la investigacion

La investigacion se plantea bajo el enfoque metodologico cualitativo. La seleccion
del enfoque cualitativo de proceso inductivo y holistico se contempla por las caracteristicas
que esta posee, ya que la investigacion cualitativa se retoma a partir de ser un proceso que
presenta mayor flexibilidad en el armado y construccién de la desde los aspectos teoricos,
mismo que “su propdsito consiste en reconstruir la realidad, tal como la observan los
actores de un sistema social definido previamente” (Hernandez, Fernandez & Baptista,
2014, p. 9). Los resultados obtenidos del desarrollo de la metodologia permearan poder

evaluar con base de datos interpretativos no cuantificables, el paisaje urbano donde se
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presentan los escenarios culturales y el arte urbano como conjunto de generador de

imaginarios de las representaciones y significaciones urbanas y artisticas.

4.2.1 Alcance de la investigacion

El alcance de la investigacion es acota como un alcance descriptivo, debido a que se
pretende evaluar la configuraciéon del imaginario del arte urbano en los escenarios
culturales del Centro Historico, mediante la recoleccién de informacién de caracter
cualitativa, mostrando y describiendo el fenémeno desde los sucesos que lo conforman,

contexto que lo rodea e individuos que lo habitan.

4.2.2 Diseito de investigacion

El diseno de la investigacion es de tipo no experimental, caracterizada por la nula
manipulacién de las variables; imaginario del arte urbano y escenarios culturales.
Evaluando el fend6meno sin intervenir los escenarios urbanos presentados. La investigacion
es de corte transversal o transeccional con la recolecciéon de datos en un periodo
determinado o tinico momento, y de caracteres descriptivos al estudiar la incidencia y el
impacto de las variables en el contexto que se encuentran desde naturaleza, es decir el

estudio del fenémeno desde el &mbito urbano a partir de la incidencia de los individuos.

4.3 Matriz operacional

Desde las variables de la investigacion, el imaginario del arte urbano se presenta
como la variable independiente y, escenario cultural como la variable dependiente. De esta
forma se desarrollan categorias de estudio e indicadores que establecen parametros para
poder medir el fendmeno, mediante las técnicas propuestas, asi como los instrumentos, los
cuales son los necesarios para la recoleccion de informacion para la proxima fase de

analisis, identificacién, categorizacion y evaluacion.
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Matriz operacional de variables, categorias e indicadores
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Variables Categorias Indicadores Instrumentos
Grafiti i .
Cédula de observaciéon
Expresiones urbano- Postgrafiti sistematica
artisticas Muralismo Registro fotografico
Independiente: Arte escénico Mapeo
Imaginario del
arte urbano Anonimato
. Espontaneidad Cédula de observacién
Sucesos urbano-artisticos . -
Legalidad sistematica
Velocidad
. Entrevista
Bienestar .
semiestructurada
Riesgo Mapeo
Escenarios
Region frontal
Registro fotografico
Region trasera
Identidad
Dependiente: Identidad y practicas Entrevista
. Costumbres .
Escenarios culturales semiestructurada
culturales Tradiciones
Interaccion Entrevista
semiestructurada
Publicidad
Propaganda
Motivaciones del paisaje Cédula de observaciéon
Institucionalidad sistematica
Activismo
pedagogia Registro fotografico

Nota: la tabla condensa metodologicamente el abordaje teorico conceptual que se plantea
en la investigacioén, mismo que se divide en dos variables que despliegan indicadores con la
finalidad de analizar y evaluar el estudio fenomenologico. Los instrumentos asignados a
cada indicador son seleccionados conforme los objetivos planeados, mismo que se basa en
aportaciones cualitativas de diversos autores de estudios urbanos y sociales.
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4.4 Propuesta metodologica

El estudio recopila datos cualitativos formando una triangulacion de informaciéon
bajo la metodologia de montaje cinematografico mediante la técnica de entrevista
semiestructurada, observacion sisteméatica, mapeo y con el montaje de escenarios urbanos.
La propuesta se apega a la metodologia de Montaje de escenarios urbanos a
partir del imaginario por Rodriguez (2014) basado en la teoria del cine de Montaje
Cinematogrdafico arte de movimiento del autor Rafael Sanchez (2006) desde el plano, la
escena y secuencia del montaje. Complementando la propuesta enfocada a las
caracteristicas de la investigacion con herramientas y aportes en técnicas e instrumentos
diversos autores que han estudiado, analizado y evaluado el imaginarios, arte, escenarios y
cultura.

El diseno metodologico se construye desde los planos o etapas del cine segin
Sanchez (2006), disefiando 3 planos metodoldgicos que pretenden trabajar en sinergia
como montaje “la puesta en escena del montaje depende de la compaginaciéon del montaje
imaginado, pasando de una linea conductora del pensamiento de suenos y fantasias a
escenas, escenarios y escenografias integradas” Rodriguez (2014, p.1), en este sentido, se
relaciona el montaje imaginado con pensamientos de suefios y fantasias como el primer
plano metodologico con la utilizacion de entrevista semiestructurada y mapa mental. El
segundo plano es descrito como escenas y escenarios donde se aborda la observacion
sistematica y el mapeo de arte urbano. Y el tercer plano delimitado como escenografias
integradas mediante el analisis de escenarios por el escenario frontal y trasero de
MacCannell (2003).

Tabla 3

Esquema de planos metodolégicos de la investigacion

Planos ;.
Técnicas Instrumentos

metodologicos
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Entrevista Formulario de preguntas semiestructuradas

Montaje semiestructurada preg

imaginado

Mapa mental Formato de dibujo libre
Mapeo Mapa de escenarios culturales

Escenasy

Escenarios

Observacion sistematica Cédula de observacion sistematica

Escenograflas Anélisis de escenarios Registro fotografico

integradas

El primer plano metodolbgico aborda el montaje imaginado a partir de
pensamientos, sueios y fantasias de los individuos que vislumbran y habitan el fendmeno
del arte urbano en los escenarios culturales del Centro Histérico de Culiacan. Para este
primer plano se propone utilizar como uno el principal instrumento la entrevista
semiestructurada basada en el planteamiento de Rodriguez en Metodologia para el
estudio del montaje de escenarios urbanos a partir del imaginario (2014), a su vez se
retoman aportaciones de Méndez en Imaginario del lugar (2008). Para la elaboracion del
instrumento se recurre a elementos de la encuesta planteada por Silva (2004) en
Metodologia hacia la construccion de un urbanismo ciudadano, retomando
principalmente el abordaje desde tres aspectos; ciudad, imaginario y escenarios urbanos.

La aplicacion de las entrevistas se contemplan en tres vertientes, por una parte se
conforma de una serie de preguntas semiestructuradas, las cuales son dirigidas (hablando
en términos escénicos) a los espectadores, quienes concurren y observan la escena, es
decir, a los visitantes recurrentes del Centro Historico, con el proposito de recabar valores
imaginarios conociendo la opinién de los agentes externos en la participacién y
elaboracion del fenomeno del arte urbano, pero si como los visitantes que visitan los

escenarios identificados como culturales.
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La segunda entrevista es dirigida a los habitantes del Centro historico, con el
proposito de conocer la opinion de los residentes, quienes desarrollan su cotidianidad en
Centro Historico, estableciendo mayor cercania con los escenarios culturales y el fenémeno
del arte urbano. La tercera entrevista se orienta a los actores activos que participan en la
escena urbano-artistica, es decir a lo que se denomina en esta investigacion como artistas
urbanos, entre estos se incluyen a quienes plasman, interpretan y proponen sus obras en el
espacio publico con diferentes motivaciones. El objetivo es conocer el proposito,
motivacion e impacto que pretenden generar con intervenir el espacio urbano, al mismo
tiempo se busca conocer los detalles sobre la creacién bajo los inscriptos de la legalidad,
anonimato, entre otras.

El segundo plano metodologico acerca de escenas y escenarios, se retoman
aportaciones de MacCannell (2003) en El turista. Una nueva teoria de la clase ociosa, con
las clasificaciones de escenarios, entre ellos los escenarios culturales, complementado con
la propuesta de Goffman (2001) quien define la region frontal y region trasera. En este
sentido, se recurre a la observacion sistematica como la técnica metodologia, misma en
donde se describen y clasifican los sucesos urbano-artisticos a partir ponderaciones del
fendmeno urbano por Silva (2013) en Atmdsferas ciudadanas: grafiti, arte piiblico, nichos
estéticos. aportando valencias de identificacion de las intervenciones urbano-artisticas
desde lo fisico. Asi como desde la motivacién para las creaciones de las intervenciones,
identificando y clasificando por las motivaciones del paisaje y la arquitectura, definiendo
categorias de analisis basadas en el Stimmung o ambiente urbano abordado por Simmel
(2013). El instrumento para la observacion sistematica es una ficha de registro disefiada a
partir de las categorias e indicadores de la investigacion.

Partiendo de la observacion sistematica, se afiade como complemento la
identificacion geografica de las expresiones urbano-artisticas en el sitio, con el mapeo del

arte urbano, abordando el mapa desde el espacio y lugar como un lenguaje simbdlico y
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antropologico desde pensamientos de Michel de Certeau (2000), y desde un enfoque
geografico y etnografico, con aportaciones de Daniel Hiernaux y Alicia Lindén en
Geografias de lo imaginario (2012) identificando la configuracion territorial del
imaginario. Creando un mapa del arte urbano como instrumento donde se identifican los
escenarios culturales, las intervenciones artisticas en el area de estudio, asi como otras
peculiaridades del estudio.

El tercer plano del planteamiento metodolégico, delimitado como escenografias
integradas, se apoya del montaje de escenarios de Rodriguez (2014), Desde el registro de
escenarios por plano-contraplano, a partir del anélisis fotografico del arte urbano en los
escenarios culturales y paisaje urbano del Centro Histérico. El archivo fotografico se
implementa durante toda la etapa metodoldgica, contemplando la creacion de un apéndice
fotografico de todo el proceso y transformacion del paisaje durante el transcurso de la
investigacion. Para la documentacion fotografica se utiliza el recurso de una cdmara digital

profesional con diversos objetivos que capten con claridad las escenas urbanas.

4.5 Justificacion de categorias e indicadores

La matriz operacional de la investigacion despliega dos variables con cinco categorias y
veintiuno indicadores, con fines de conocer claramente la seleccién y la incidencia que
tiene en la investigacion cada uno de ellos, a continuacion, se expone la pertinencia que

presentan para los objetivos de la investigacion.

4.5.1 Categoria expresiones urbano artisticas

La primera categoria se despliega de la variable independiente imaginario del arte
urbano, esta es definida como expresiones urbano artisticas, refiriéndose principalmente al
movimiento del grafiti del cual forma la base de la creacion de una nueva manera de
intervenir el espacio publico, definido a manera de lo posible formalmente como arte

urbano, esta Gltima se remite a las libres expresiones que se han popularizado y se han
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afiadido al término a partir de nuevas técnicas desde la popularizacion del grafiti hasta el
inicio del siglo XXI, las cuales para esta investigacion se considera dentro del arte urbano
al postgrafiti, muralismo y arte escénico, las cuales derivan transformaciones estéticas

suscitadas en las dinamicas artisticas actuales en las ciudades contemporaneas.

Resulta esencial distinguir las lineas que separan dichos términos, pues son
analizados bajo aspectos temporales, representando significaciones diferentes en temas
sociales, culturales, propositos de realizacion y las técnicas para su elaboracion. La
presencia de estos fen6menos involucra elementos que van mas all4 de la transformaciéon
del paisaje urbano que puede presentar cualquier ciudad, pues a través de ella se puede
describir mediante sus inscripciones graficas y textuales, aspectos urbanos que despiertan
imaginarios individuales y colectivos dentro del entorno habitado, lo que produce que el
analisis del mismo pueda ser bien definido en la separacion de las intervenciones inscritas
dentro del grafiti contemplada como un movimiento pionero y separado del arte urbano,
en el que se engloba el postgrafiti que deriva temporalmente a la creacién del muralismo

asi como del arte escénico en la calle o en el espacio urbano.

4.5.1.1 Grafiti, posgrafiti, muralismo y arte escénico

Con base a las ponderaciones tedricas se selecciona el grafiti, posgrafiti, muralismo
y arte escénico se identifican como las intervenciones que se realizan en el poligono de
estudio, es por ello que se marcan como indicadores, ya que desde la separacion de las
intervenciones se puede identificar en mayor o menor medida cual tipo de intervencion es

la que mayormente prolifera, asi como el analisis en el escenario que se realizan.

4.5.2 Categoria sucesos urbano artisticos

La categoria se enfoca en comprender cada intervencion inscrita como grafiti y las
dentro que se encuentran dentro de lo definido en esta investigacién como arte urbano,

para esto es diferenciado a partir de ponderaciones de las caracteristicas que se le
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atribuyen al grafiti sefialadas por Silva el cual identifica las intervenciones de grafiti como
“un mensaje o conjunto de mensajes, filtrados por la marginalidad, el anonimato y la
espontaneidad y que en el expresar aquello que comunican violan una prohibicién para el
respectivo territorio social dentro del cual se manifiesta” (Silva, 2013, p.3), caracteriza este
movimiento artistico bajo siete aspectos o valencias (marginalidad, anonimato,
espontaneidad, escenicidad, velocidad, precariedad y fugacidad), las cuales son retomadas
tres; el anonimato, la espontaneidad y la velocidad. A pesar que las valencias de Silva son
referidas al grafiti se retoman como aspectos comunes que presentan las intervenciones de
arte urbano también como un fendmeno que es surgido del grafiti y se encuentra inmerso
en las expresiones urbanas, ademas de las tres valencias retomadas se afiade el indicador
de legalidad, el cual se refiere a la legalidad o ilegalidad al momento de hacer las
intervenciones, esto revela el caracter social y politico de las ciudades al intervenir el

espacio fisico y el simbolismo transgresor que vislumbran los artistas al manifestarse.

4.5.2.1 Anonimato, espontaneidad, velocidad y legalidad

La categoria de sucesos urbano artisticos despliega indicadores enlistados bajo los
siguientes: anonimato, espontaneidad, velocidad y legalidad, en este orden, se definen cada
uno de ellos. En primer aspecto se comprende el anonimato como la representacion de
mensajes que enmascaran y ocultan la autoria individual o colectivo al conocimiento
publico, el anonimato denota parte del proposito de intervenir el paisaje ya que es
importante conocer si el artista tiene como objetivo visibilizar y difundir la firma de su
obra. En el segundo aspecto se encuentra la espontaneidad, corresponde a la intervencion
no planeada, marcada como una accion imprevista que recurre a los principios del arte
urbano en el analisis inmediato del espacio y la accion de plasmar la intervencion leyendo
rapidamente el contexto y los elementos que se encuentran en él. La velocidad es acotada
como el tercer indicador de la categoria, esta se refiere a la accion realizada en el menor

tiempo posible, esto se refleja en las diferentes técnicas empleadas que ayudan a la
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propagacion de intervenciones en serie, es decir entre menos tiempo conlleve la
elaboracion de una intervencion mas rapido se puede replicar, mismo aspecto que se
inclina al hecho de intervenir velozmente como practica informal para que el acto no sea
sancionado o sefialado como generador de vandalismo, lo que lleva a la propuesta del

altimo indicador de la categoria la ilegalidad.

La legalidad se afiade como un valor a considerar al momento de conocer la
configuracion del arte urbano, ya que este aspecto confirma el acto veloz, espontaneo y
anénimo de intervenir, es decir, cuando una intervencion se encuentra dentro de la
legalidad estos tres indicadores mencionados anteriormente no se cumpliran del todo ya
que la ilegalidad es un acto fundador del grafiti y del arte urbano al conquistar el espacio
no permiso o cedido para intervenir, sin embargo, la popularizaciéon de lo mismo ha dado
apertura a su aceptacion para ser utilizado como atractivo visual con diversas
motivaciones, de esta forma desde la popularizacién y comercializacion arte urbano no es
raro identificar una obra elaborada desde la legalidad destacando la atencion al detalle, asi

como la ejecucion y técnica trabajada.

4.5.3 Categoria escenarios

Desde la variable dependiente escenarios culturales, se despliegan tres categorias
de anélisis, la primera hace referencia a los escenarios urbanos, especificamente a los
culturales y del riesgo, de los cuales se componen desde la parte frontal y trasero, mismo

que se define como indicador de anélisis.

4.5.3.1 Bienestar y riego

En primera instancia se retoma a partir de abordaje del escenario cultural como
escenarios de bienestar, los cuales se delimitan como aquellos que los culiacanenses visitan
desde un interés recreativo, representando una alta aceptacion al espacio y siendo

vislumbrado como un escenario de salud y bienestar para la ciudad y lo ciudadanos. Y en
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un paralelo opuesto al bienestar se encuentra el riesgo como el ambiente genrado a partir
de hechos y sucesos que se instalan en las personas a partir de caracteristicas que revelan
el peligro urbano, analizdndolos como los escenarios que representan el mayor de
elementos urbanos que provocan el riesgo en la ciudad mediante experiencias, sensaciones
y percepciones de habitar el espacio. La Contraposicion del bienestar y el riesgo en los
escenarios es un aspecto que se encuentra desde la problemaética de la investigacion, es por
ello que se retoman como indicadores que revelaran los escenarios donde se presentan

ambas dindmicas.

Los indicadores escenario desde la region frontal y escenario desde la region trasero
corresponden al analisis planteado por MacCannell (2003), siguiendo el sentido comtn del
analisis de division estructural de establecimientos sociales por region frontal y region
trasera de los escenarios, método propuesto en primera instancia por Erving Goffman
(2001), donde “el frente es el lugar de reunioén de anfitriones y huéspedes ... y la region
trasera es el sitio a donde se retiran los miembros del equipo local entre una actuacion y
otra” (MacCanell, 2003, p.122), en este sentido se pretende analizar los escenarios
mediante la regiones, mostrando la diferenciacién de ambas regiones y las dindmicas que
se suscitan en ella, senalando el contexto que compone al escenario, mismo que abre el

preambulo a la creaciéon de imaginarios al momento de visitar ambas regiones.

4.5.3.2 Escenario region frontal y region trasera

Los indicadores que se desprenden en esta categoria son adyacentes a las
particiones del escenario, marcando el escenario frontal o front y el trasero o back como
los primeros elementos a identificar de los escenarios, en donde se analiza el montaje bajo

las caracteristicas de la investigacion de arte urbano.
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4.5.4 Categoria expresiones y practicas culturales

Identificar las expresiones y practicas culturales se plantea para la clasificacion de
escenarios en el Centro Historico, identificando los escenarios construidos de elementos
culturales mediante la “teatralidad de la realidad.” (Evreinoff, 1956, p.43) La forma
cohesionada de la cultura modela nuestro comportamiento bajo formas llamadas teatrales

o performativas englobando aquellas que configuran el tejido cultural de la sociedad.

4.5.4.1 costumbres, tradiciones y actividades recreativas
Bajo ponderaciones de la identificacion de escenarios turisticos y culturales de
MacCanell (2003) se sefialan las costumbres, tradiciones y actividades recreativas como las

principales actividades y caracteristicas que poseen los escenarios culturales y turisticos.
4.5.5 Categoria motivaciones del paisaje

En la Gltima categoria de la investigacion se definen las motivaciones del paisaje,
abordado desde aspectos Gnicamente cualitativos por Simmel (2013) en la Filosofia del
paisaje. Relacionando el paisaje urbano con los ordenamientos estructurales leidos
inconscientemente mediante la observacion de la ciudad como conjunto de significados,
conformando unidad en el ambiente, descrita por Simmel (2013) como la que da
experiencias y sensaciones Unicas a un espacio determinado trabajado desde la
espiritualidad espacial, denominada como Stimmung. “La Stimmung de una persona es la
unidad que colorea, siempre o momentaneamente, la totalidad de sus distintos contenidos
psiquicos, confiriéndoles una tonalidad comtn” (Simmel, 2013, p. 18)

En este sentido, todos los fragmentos del paisaje poseen diversas motivaciones en cuanto a
la creacion y reproduccion, abarcando todos los elementos tangibles que configuran los

elementos intangibles de los individuos.
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4.5.5.1 Indicadores motivaciones del paisaje

Los indicadores marcados en la investigacién son seleccionados bajo el
reconocimiento de las representaciones e intervenciones urbanas creadas con diversos
motivos o Stimmung, en donde se pueden enlistar las formas de representacion,
denominaciones tedricas y las motivaciones en la creaciéon de los mismo, trabajando de
manera no ordenada con intercesiones entre si, desde la motivacién por interacciéon con el

paisaje, activismo, Publicidad, bajo alguna institucion, propaganda y pedagogia.
4.6 Diseiio y validacion de instrumentos de recoleccion de datos

El estudio plantea el diseno de instrumentos apegados a las categorias e
indicadores anteriormente expuestos. Los instrumentos se alinean a los parametros
teoricos retomados en el estudio, buscando la adaptacion justificada ante el imaginario del

arte urbano en escenarios culturales.

Los disefios de instrumentos son seleccionados para registrar sistematicamente los
acontecimientos fenotipicos en la recopilacion de datos en el trabajo de campo. Al
desarrollarse la investigacion bajo el corte cualitativo, el disefio metodologico se apega a la
triangulacion de informaciéon mediante chequeos cruzados por la entrevista
semiestructurada, mapeo de arte urbano, la observacion sistematica, mapa mental y el
montaje de escenarios, creando una cadena de evidencia de documentacién textual y

fotograficamente del proceso de la investigacién en curso.

4.7 Mapeo y mapa del arte urbano

Para la Identificacion fisica de arte urbano se propone la técnica mapeo de Michel
de Certeau, desarrollada en la obra La intervencién de lo cotidiano 1. Artes de hacer
(2000) analizado desde el espacio y lugar, el autor hace una comparacion entre el
itinerario como “una serie discursiva de operaciones” y el mapa como“asentamiento

totalizador de observaciones” operando como lenguajes simbolicos y antropologicos del
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espacio generadores de significaciones que se representan con la construccion de relatos
cotidianos en los individuos desde el mapa. Se propone analizar la técnica de mapeo y el
instrumento de mapa como un elemento de “representaciones literarias y cientificas del
espacio” (Certeau, 2000, p. 131), retomado desde la base geografica y el registro
etnografico, que adjunta elementos como la ubicacion, localizacion y “la descripcion de un
camino... la cual se acompana hoy con un dibujo apresurado que traza sobre el papel, en
citas de lugares, una danza de pasos a través de la ciudad” (Certeau, 2000, p.13),
encontrando en los relatos del espacio, el itinerario y recorrido inmersos en los mapas,
donde se prescribe un orden y secuencia de los lugares urbanos, de eta forma el mapa
revela “inscripciones construidas en lugares exponiendo productos del conocimiento y
formando cuadros de resultados legibles” (Certeau, 2000, p.134). Ahora bien, para realizar
el mapeo desde el imaginario, es indispensable crear una relaciéon del imaginario con la
geografia del mapa desde la cotidianidad de los escenarios del estudio, para ello, se retoma
la postura de Alicia Lindon en Geografias de lo imaginario (2012) acerca de la relaciéon
geografia-imaginario como una construccion intrinseca en el estudio de los espacios
cotidianos. “Este tipo de abordaje de lo cotidiano a la geografia incluye lo imaginario como
dimension necesaria del anélisis, y al mismo tiempo la compresién del imaginario requiere
del analisis de lo cotidiano” (Lind6n, 2012, p. 76). De esta forma se aborda el mapeo del
arte urbano como una herramienta de la geografia-imaginario que identifica los espacios
fisicos y de carga imaginarias donde se suscitan las intervenciones de arte urbano.

El instrumento propuesto para el mapeo del arte urbano se conforma a partir del
mapa base de la delimitacion del Centro Histoérico de Culiacan, Rosales por IMPLAN en el
Plan Parcial Centro Historico de Culiacan (1995). Partiendo de esto, se sefiala con
simbologia los escenarios culturales identificados, asi como el arte urbano en los
escenarios culturales y la clasificacion de los mismo. Al instrumento le afiade un norte por

referencia geografica y un cuadro de simbologia.
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4.7.1 Instrumento Mapa del arte urbano

Figura 21

Instrumento mapa del arte urbano
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Nota: En el mapa se identifican los escenarios culturales, de esa misma manera se identifica

y clésica el arte urbano en cada escenario cultural. Elaboracion propia (2021).

4.8 Cédula de observacion sistematica por montaje de escenarios

El instrumento recaba informacion de los sucesos urbano artisticos y las
motivaciones del paisaje a través de diversas visitas al area de estudio en horarios
diferentes conformes el funcionamiento del espacio urbano. Disefiado a partir de la
metodologia de Montaje de cinematografico de escenarios (2014) por Rodriguez.
Planteando analizar el plano-contraplano con la regién frontal y trasera del escenario, a

partir del montaje fijo mediante fotografias y el montaje en movimiento por grabaciones.
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La ficha de registro documenta textualmente y fotograficamente la observacion de las
puestas en escena.

El instrumento esta conformado por cinco secciones de analisis, la primera seccion
es el mapa de identificacion de escenarios culturales, incluido como referencia a la
ubicacion del escenario cultural en el Centro Historico que se le aplica el instrumento.
Posterior, se aflade un mapa de contexto en el cual se reconoce el contexto inmediato del
punto especifico de estudio. Este mapa comprende el escenario cultural como un
fragmento del paisaje urbano, por el cual, para comprender de mejor manera el fen6meno
se necesita poder observar sistematicamente todo el contexto. En la tercera seccién se
muestra un levantamiento panoramico del escenario cultural con una cuenca visual de 180
grados. Este elemento es retomado de los estudios de Catalogo de Paisaje del parque
Sarmiento de la ciudad de Cérdoba de Peries, Kesman y Barraud (2019), ahadiendo la
cuenca visual como la primera identificacion de los elementos que posee el paisaje, en este
sentido, desde los elementos de arte urbano que se encuentran inmerso en los escenarios
culturales y el paisaje urbano.

La cuarta seccion es la redaccion de la observacion sistematizada desde las
categorias e indicadores de la investigacion. En esta parte es donde se documenta el
fenomeno medido desde la ausencia y presencia de las categorias e indicadores
anteriormente seleccionados para la investigacion.

La quinta seccidn es la parte del registro y documentacién de las intervenciones
urbanas y artisticas, las cuales se anaden para identificar la relacion con el paisaje urbano y

el contexto donde se encuentran.
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4.8.1 Instrumento cédula de observacion sistematica

Figura 22

Instrumento Cédula de observacion sistemdatica
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4.9 Entrevista semiestructurada

La entrevista semiestructurada se apega al planteamiento metodologico del estudio
Montaje de escenarios urbanos a partir del imaginario por Rodriguez (2014), desde la
identificacion de la realidad registrada a partir del montaje, empleado para poder analizar
la construccion imaginaria a partir de la realidad y opinion de los habitantes, visitantes y
artistas sobre el fendmeno del arte urbano, desde el analisis de escenarios donde se crean
las expresiones y practicas culturales y expresiones urbano-artisticas con el analisis del
guion de la puesta en escena del arte urbano.

La entrevista del montaje de escenarios a partir del imaginario es conformada a partir
cuatro etapas, la primera correspondiendo a “1) creacion del montaje: configuracion del
pueblo y descubrir el imaginario; 2) guion técnico: imagenes visuales y la técnica de toma
por toma; 3) relaciéon argumental (escenografia): recorridos (cotidiano e imaginado) y 4)
montaje a partir del imaginario (real y ficcion)” (Rodriguez, 2014, p. 1).

La primera etapa denominada creacién del montaje se desarrolla a partir de
conocer la configuracion del Centro Histérico como espacio generador imaginarios, desde
la realidad de los visitantes, habitantes y artistas urbanos a partir del anélisis urbano del
Centro Histoérico. En la primera etapa se emiten cuestionamientos acerca de la realidad, el
creador, las artesanias, el espectador y el falseo, maquillajes y suplantaciones

Se plantea revelar los hechos que impactan las dinamicas culturales del espacio a
través de la identificacion de eventos que han sido representativos, leyendas, personajes
historicos, lugares que representan identidad, preferencias del espacio y percepciones, es
decir, se abordan cuestiones del espacio vivido e imaginado a partir de la carga cultural.
Realidad:

- ¢Cuéles son los sitios que mas frecuenta del Centro Historico?
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- ¢Cuaéles son las edificaciones que considera méas importantes del CH?
- ¢Cuales acontecimientos importantes recuerda del CH?
- ¢Como describe fisicamente el Centro Historico?

Creador:

¢Percibe el Centro Historico alegre o triste? mafiana, tarde y noche:

- ¢Percibe el Centro Historico bullicioso o silencioso? mafnana, tarde y noche:
- ¢Percibe el Centro Historico hostil o calido? manana, tarde y noche:

- ¢Percibe el Centro Historico tranquilo o violento? manana, tarde y noche:

- ¢Percibe el Centro Historico seguro o inseguro? mafnana, tarde y noche:

- ¢Qué es lo que le agrada de vivir/visitar/intervenir en el Centro Historico?

- ¢Qué es lo que le desagrada de vivir/visitar/intervenir en el Centro Historico?

Personajes y celebraciones:

- ¢Cuales considera que son los personajes mas importantes del CH?
- ¢Qué leyenda o historia relevante conoce del Centro Hist6rico?
- ¢Qué eventos o celebraciones son tradicionales del CH? ¢En donde se practica? Y

équiénes la celebran?

Espectador:

- ¢Cuales lugares recomendaria visitar a los turistas?
- ¢Qué sitios o lugares del Centro Histoérico son sus favoritos?

- ¢Qué lugares culturales del CH le gustaria que se recuperaran?

Falseo, maquillajes y suplantaciones:

- ¢Existen lugares que le producen riesgo écuéles son?
- ¢Existen lugares reconocidos de poder civil o social tomados por imposicion o

fuerza en el CH? y écuél(es) son estos lugares?
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La segunda etapa de la entrevista se acota al guion técnico del cine, en donde se
muestra el redisefio del Centro Histoérico a través del imaginario con la creacion y
produccion de imagenes mediante la relacion que presentan los entrevistados con
recuerdos, experiencias y emociones sobre el fendmeno de arte urbano suscitado en el
Centro Historico. El guion técnico se aborda desde la toma por toma de escenarios con
una serie de imagenes de los escenarios culturales y arte urbano.

Iméagenes visuales:

- ¢Qué es lo primero que piensa cuando se habla de arte urbano en el CH? ¢por qué?

- ¢Quéintervencion de arte urbano en el CH es la que mas recuerda? éPor qué?

- ¢Le ha tomado o le han tomado alguna fotografia donde destaque alguna

intervencion de arte urbano? ¢Cual fue el motivo?

- ¢De qué color considera que es el Centro Historico?

- ¢A qué color le recuerda el arte urbano del CH?

Toma por toma:
- ¢Cual considera que es el lugar cultural en el CH por excelencia? ¢Qué actividades
se realizan en ese espacio?

- ¢Cudl es el lugar del CH que recuerda con mayores intervenciones de arte urbano?

La relacion argumental se presenta como la tercera etapa de la entrevista, en esta parte
se aborda la trasformacion del espacio mediante el arte urbano desde el montaje de
escenarios, identificando la opinién cognitiva sobre el fendmeno y el impacto que genera
en los seres sociales. La tltima etapa del proceso es el montaje desde el imaginario con lo
real como arte urbano en escenarios culturales. Contrastando la ficcién generada a partir
de la produccion del imaginario como visitante, habitante y artista urbano, revelando los

contrastes de ambos planos que son generados a partir del fen6meno del arte urbano.
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En esta etapa se recurre al mapa mental como técnica de apoyo dirigido a los artistas

urbanos, para la revelacion de los recorridos de arte urbano, limitantes territoriales, y los

lugares de preferencias para la exposicion de las intervenciones.

Relacion argumental:

¢Como describe el arte urbano presente en el CH? (Murales, posgrafiti y arte
escénico)

¢Qué opina de que los artistas urbanos intervengan el Centro Historico?

¢Cual es el impacto que le ocasiona el arte urbano en el CH? éQué es lo que siente?
¢Cuales son los lugares en el CH que considera pertinente para realizar las
intervenciones?

¢Cree que el arte urbano aporta identidad y cultura al CH? épor qué?

¢Considera que el arte urbano genera inseguridad o riesgo en el CH? ¢Por qué?

¢El arte urbano en el CH se deba mitigar o proliferar? ¢por qué?

Relacién argumental; dirigido a los artistas urbanos

¢Qué tipos de intervenciones realiza?

¢Cuél es el principal motivo de intervenir el Centro Histérico?

¢Que simboliza para usted realizar una intervencion en el espacio urbano?

¢Como describe el arte urbano presente en el CH?

¢Cual es el impacto que busca tener en sus intervenciones?

¢Cuales son los lugares en el CH que considera pertinente para intervenir?

En un futuro de 10 afios ¢como vislumbras en arte urbano de Culiacan? ¢mitigacion
o proliferaciéon? ¢por qué?

¢Cree que el arte urbano generado en Culiacian tenga elementos identitarios?

¢Cuales son?

Mapa Mental
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- Senale los espacios de prioridad para intervenir écuéles son las caracteristicas que
debe tener?

- Senale los espacios que se limita a intervenir épor qué existe la limitante?

Las instrucciones para realizar la entrevista se adquieren de los estudios de Silva
(2004) y Méndez (2008), destacando la cordialidad, buena diccion, legibilidad del

instrumento y neutralidad durante la aplicacion.

4.10 Validacion de los instrumentos

La validacion del instrumento se realiza por expertos, revisando las preguntas y
contenido considerandolos pertinentes para el estudio con base al desarrollo teérico
conceptual y metodologico, asi como los objetivos de la investigacion. utilizando el

coeficiente de validez de contenido total, con confiabilidad de concordancia de interjueces.
4.11 Diseio y caracteristicas de la muestra

4.11.1 Poblacion definida

Los Habitantes de la ciudad de Culiacan Rosales se determina como el universo de
poblacion que se plantea estudiar, entendiendo que la mayoria de los habitantes han
visitado el Centro Historico. Para el disefio de la muestra se establecen tres grupos de
unidad de analisis relacionados con el fenémeno abordado

e Grupo a) Visitantes recurrentes que asistan minimo una vez a la semana el centro

historico definidos como; adultos mayores de 18 anos, contemplando locatarios del
Centro, estudiantes, comerciantes, etc.
e Grupo b) El segundo grupo se componen por residentes del Centro Histérico como;

adultos mayores de 18 afnos
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e Grupo c) El tercer grupo es dirigido a artistas urbanos que intervienen de manera

directa el paisaje urbano y los escenarios culturales del Centro Historico.

4.11.2 Tamaiio de la muestra

El estudio determina el tamano de la muestra y la estrategia de muestreo partiendo

de las premisas establecidas por Sampieri, Fernandez y Baptista (2014) apuntando que “los

estudios cualitativos el interés del investigador no es generalizar los resultados de su

estudio a una poblaciéon méas amplia. Lo que se busca en la indagacion cualitativa es

profundidad. Nos conciernen casos o unidades (participantes, organizaciones, eventos,

animales, hechos)” (Hernandez Sampieri , Ferndndez Collado , & Baptista Lucio , 2014,

p-384)

El tamafio de la muestra se establece en la estrategia de muestreo, la cual se

estructura en 3 secciones.

1-

Capacidad operativa: La capacidad operativa conforme a la temporalidad de la
aplicacion del instrumento, debido a las circunstancias de confinamiento que
establece la ciudad, se plantea realizar el 50 por ciento del muestreo de forma
virtual y el porcentaje restante de forma presencial.

Obtencion de datos: El entendimiento del fendémeno de obtencion de datos
hasta llegar a la saturacion o repeticion de informacion de las categorias de
estudio. Al tratarse de una investigacion fenomenologica se establecen 10 casos
como minimo requerido para cada grupo de la muestra, con base a
conocimiento de Sampieri, Fernandez y Baptista (2014). En la presente
investigacion se estiman minimamente 10 casos cada uno de los grupos
analizados, 10 casos para visitantes frecuentes del Centro Historico, 10 para
habitantes del Centro Historico y 10 casos para los artistas que intervienen el

paisaje urbano
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3- Naturaleza del fendmeno: en cuanto a la factibilidad del conocimiento del
objeto de estudio y la duracién de la aplicacion del instrumento. la entrevista
semiestructurada para los habitantes de Culiacan se estima la duracién de 10 a
15 minutos, y en la entrevista estructurada a aplicarse a los artistas urbanos, con
una duracion aproximada de 40 a 60 minutos.

Sobre el tamafo de la muestra y la poblacion definida se realiza la documentacion
de los entrevistados mediante el mapeo, buscando la demostracién de uniformidad sobre
el poligono de estudio, para la investigacion sobre el Centro Histdrico, con el objetivo de
obtener informacion de diferentes espacios y escenarios, evitando la aplicacién de
instrumentos en un mismo punto, lo que evita la alteracién o sesgo en las repuestas sobre

la influencia de un mismo lugar con las mismas caracteristicas.

Figura 23

Mapa de localizaciéon de entrevistados
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4.11.3 Técnica de muestreo

Definiendo el universo de la poblacién y el tamafio de la muestra es importante
establecer la técnica de muestreo estipulada, la cual define puntualmente los tipos de
muestra conforme los objetivos de la investigacion. En este sentido, el estudio contempla la
técnica no probabilistica, por la seleccidon premeditada de visitantes, habitantes y artistas
urbanos que intervienen de miltiples maneras el paisaje urbano y los escenarios culturales

del Centro Historico.

Partiendo de la aplicacién del instrumento desde el enfoque no probabilistico, se

puntualizan los tipos de muestras que se presentan en la investigacion.

1- Muestra de caso tipo
2- Muestra de expertos

3- Muestra de Maxima variacion

4.11.4 Analisis de datos

Los datos de la investigacion de caracteristicas cualitativas se presentan como un
andlisis no uniforme en donde se estructuran y organizan los datos y el material recabado
de los instrumentos aplicados con las técnicas de observacion sistemética, montaje de
escenarios, entrevista semiestructurada y mapeo del arte urbano. El analisis de los datos
generados por la entrevista se apega a las ponderaciones de Sampieri, Fernandez y
Baptista (2014), y Silva (2013), planteando en primer plano desde la transcripcion leal de
informacién. En una division de codificacion, se encuentra en primer nivel la comparacion
de unidades de informacioén a través de la creacion de categorias de analisis por
codificacion abierta, las cuales agrupan los diferentes géneros de informacion
estableciéndoles un c6digo donde se evaltian las unidades con relevancia para la
investigacion con la creacion de categorias o temas que agrupen la informacion transcrita

por parrafos de 3 lineas.
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La observacion sistematica se analiza desde la informacion transcrita en la ficha de
observacion de los indicadores de la investigacidn, el anilisis se plantea basarse en la teoria
de la representacion de la realidad por Piéron (1986). Por otra parte, el mapeo del arte
urbano se analiza desde un enfoque etnografico y geografico desde la teoria de Lindon
(2012). Por ultimo, el montaje de escenarios se analiza desde el método de Montaje de
escenarios urbanos a partir del imaginario por Rodriguez (2014) con el plano-

contraplano.

4.11.5 Técnica para el procesamiento de datos

Caracterizando la investigacion cualitativa con alcance descriptivo, los datos
recabados son mayormente graficos y audiovisuales de caracter descriptivo con anélisis
etnograficos en cuanto al fendmeno abordado y la problematica plateada. De esta manera
los datos se procesan bajo las ponderaciones establecidas en los objetivos de la

investigacion, con la reduccion y categorizacion de la informacion recabada.

A pesar que el enfoque cualitativo no lo caracteriza la cuantificacion de datos, el
procesamiento de datos se puede realizar desde programas digitales que ayudan a la
codificacion de patrones, conceptos y caracteristicas para clarificar la interpretacion de los
mismos. La investigacion contempla como apoyo para el procesamiento de datos el
programa Atlas.ti, desarrollado por la Universidad Técnica de Berlin por Thomas Muhr, el
procesador funciona como un codificador de datos partiendo de las especificaciones que el
investigador adjunte como documentos primarios. El programa encuentra las
coincidencias de los datos vaciados como entrevistas, imagenes, mapas, entre otros, con los
lineamientos de los documentos o especificaciones primarias, asi encontrando relaciones

para facilitar la interpretacion.
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Conclusiones generales del cuarto capitulo

Los aspectos metodoldgicos establecidos son respuesta a las necesidades
protocolarias de la investigacion, de esta forma la inclinacion hacia el enfoque cualitativo
permite el anélisis y evaluacion del fendmeno urbano estudiado sobre los individuos que
presencian los hechos y sucesos en los escenarios y paisaje urbano. Las categorias e
indicadores se despliegan de las variables como vias de conexién de los cumplimientos de
la pregunta de la investigacion planteada, asimismo las técnicas e instrumentos; entrevista
semiestructurada, mapa del arte urbano, cédula de observacion sistematica,
documentacion fotografica, apuntan a la triangulaciéon de informacion que posteriormente

requiere un ordenamiento, categorizacion y analisis.
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V: El imaginario del arte urbano a partir de los escenarios y la cultura

Resumen capitular

El capitulo analiza, identifica, categoriza y evalta el imaginario del arte urbano en
escenarios culturales del Centro Histérico. Para ello, el primer apartado se revela el
imaginario cultural de los entrevistados respecto al Centro Histdrico, se identifican los
elementos arquitectonicos que para ellos representa mayor cultura, asi como los
personajes, hechos y sucesos desde la narraciéon, apuntando al descubrimiento de la

identidad que presentan los culiacanenses con el Centro de la ciudad.

El segundo apartado aborda la espacializacion geografica del imaginario cultural en
los escenarios culturales del Centro Histoérico que sefialan los individuos a partir de las
escenas y acontecimientos culturales. Apuntando al reconocimiento de los escenarios
culturales identificados bajo la entrevista y observacién sistematica y el mapeo del arte
urbano, asimismo se describen los escenarios culturales y su configuracion en el paisaje
urbano, de igual forma sobre las intervenciones urbanas y artisticas mediante el analisis de

escenario por plano-contraplano con la utilizacién de la fotografia.

La tercera parte del capitulo aborda la configuracién del arte urbano en el Centro
Historico, se conoce la motivacion y se esboza el imaginario desde los artistas urbanos que
deciden intervenir el paisaje urbano, en esta misma linea se contrasta las respuestas de la
entrevista con la configuracion fisica de las intervenciones, se hace uso del mapa mental

descubriendo la tipificacion de los sitios que se deciden intervenir y cuales no.

En el cierre del capitulo, se sumerge al imaginario del arte urbano en el Centro
Historico de los residentes y visitantes que cohabitan los escenarios culturales. Se revela la
percepcion que tienen sobre el arte urbano, asi como los sentimientos que les provoca. De

este modo, se identifican las caracteristicas que deben tener las intervenciones para ser o
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no aceptadas. esclareciendo el imaginario de los residentes, visitantes y artistas urbanos
sobre el arte urbano presente en el Centro Histérico. Posteriormente se aborda el
imaginario del riesgo desde la transformacion del paisaje sobre la incidencia de las

intervenciones urbanas y artisticas.

5.1 El imaginario cultural del Centro Histoérico

El primer apartado aborda lo que para la investigacion se delimita como cultura,
creando un predmbulo para la evaluacion del imaginario del arte urbano mediante la
arquitectura y el paisaje urbano. Identificando el imaginario cultural desde la construccion
imaginaria esbozada a partir del encuentro que tienen los culiacanenses con el Centro
Historico, presentando el grado de identidad mediante la descripcion del espacio que
habitan, los personajes que son de importancia, las escenas que han resguardado desde la
imagen del paisaje urbano, los elementos arquitectonicos que representan valor simbélico
y cultural, asi como las leyendas e historias que se generan desde la narrativa de los

individuos por generaciones.

5.1.1 El Centro Historico desde los ciudadanos

El primer acercamiento al imaginario cultural del Centro Historico es mediante la
descripcidon del poligono de estudio, mismo que se formula desde construcciones
imaginarias asociadas a partir de generalidades de percepcién y el vinculo de los residentes
del Centro Historico sobre el mismo espacio donde viven su cotidianidad, asi como de los
visitantes frecuentes del Centro Historico que mantienen largos periodos de horas al dia en
multiples ocasiones a la semana. Desde la opinion de América Armenta, residente por mas

de 9 afios del Centro Histérico, lo describe como

un espacio de gran afluencia donde puede convivir el pasado con el presente, miras
la mezcla de personas de todos los sectores, es un espacio muy rico por lo mismo, si

bien ha habido muchos cambios al pasar los afios en el centro histoérico todavia
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tiene esta esencia de algunas fachadas que se han cuidado, los 500 afios que tiene
de existir la ciudad los puedes ver al caminar por el centro y pues se conjuga esa
parte del pasado y el presente con los adoquines que pusieron hace dos
administraciones del gobierno municipal para que se vea méas bonito digamos, para
la cuestion estética de la ciudad. podria decirte que es un centro de convencion de
ideas, o sea que convergen muchas ideas por lo mismo que toda la gente esta en el

centro.

La descripcion del centro Histérico comienza desde el valor simbolico que le
otorgan los individuos al ser sefialado como un lugar testigo de actos historicos, y no solo
por lo intrinsecamente relacionado con el titulo de Centro Histérico, sino con aquello que
se tiene nocion que sucedid en ese espacio sin conocer a profundidad la totalidad de los
hechos. Sin embargo, la descripcidon también se configura a partir del estado fisico que
presenta actualmente el espacio, ya que para las personas que han residido por multiples
afios han presenciado las transformaciones suscitadas en el contexto inmediato de su
hogar, tal es el caso de Maria del Socorro Diaz residente desde hace 54 afos, sefialando al

Centro Histérico como

Un icono de vida, que estd honestamente descuidado, que quisiéramos que... asi
como hacen tanto auge al centro, meterle luminarias bonitas, calles bonitas, es un
cochinero, no levantan la basura, es muy peleado el centro, pero nadie se preocupa
por la limpieza o el mantenimiento del centro, y estd muy peleado si le quieres

poner ahi por el presidente, pero no hace nada son puros caprichos de él.

El estado fisico actual del centro interfiere en el imaginario cultural que le otorgan
los individuos al Centro Histérico, ya que se remiten a las imagenes que han resguardado
mentalmente en los altimos afios, donde se incluyen también las sensaciones de habitar el

espacio y recorrer los multiples escenarios que componen el paisaje urbano. Isidro Salas
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residente por mas de 50 anos viviendo en el Centro Historico se remite a describir el centro

histoérico

Como algo que ha sido rescatado lentamente, pero que se conserva todavia en
condiciones aceptables, pero pudiera mejorarse mucho todavia. Lo considero
aceptable en cuanto desarrollo urbano, y de mucha experiencia en cuanto, viviendo
en el centro, por ejemplo, nosotros no tenemos los problemas de la zona urbana
muy llena de trafico, por estas situaciones que es una calle cerrada, esa es una gran

ventaja.

En este sentido, a pesar que se describe como el 4drea de la ciudad de mayor cumulo
de elementos Histdricos, ya sea por los que se han generado desde la formalizaciéon del
Centro Historico, asi como de los eventos heroicos y culturales que han sucedido. Relucen
las deficiencias que interfieren en los individuos cuando se trata de reconocer como es que
se presenta el lugar donde viven. Por otra parte, desde la opinién Rolando Trujillo
residente del Centro Historico desde su nacimiento, resalta el valor simbdlico que
comprende para €l, ya que desde hace 64 anos crea su cotidianidad en el Centro,
describiéndolo como un espacio de gran importancia y relevancia en la ciudad, pero al

mismo tiempo enmarca sus inconformidades que han aumentado con el tiempo.

Para mi es lo més bello porque pues yo amo Culiacan, entre de sus bajas, falta de
organizacion, banquetas peatonales, circulaciones vehiculares... eh pero si ha
habido manera de resolver por parte de gobierno del ayuntamiento en este caso, la
ampliacién de que son muy reducidas las calles, pero cuentan muchas historias es
bello, para mi, es un lugar maravilloso donde hay mucha multitud de gente, bueno,
obviamente el Centro Historico es donde se concentra la mayoria de comercio,
sobre todo el mercado Garmendia que se pobl6 por su alrededor de puestos pero

que da una gran vida, algo maravilloso.
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La homogeneidad del imaginario cultural se construye también a partir del
conocimiento de los residentes que han llegado a establecerse en los Gltimos afios en el
Centro historico, siguiendo la misma linea de la que hablan las personas que han vivido la
mayor parte de su vida en el Centro. Daniel Maldonado residente desde hace dos afios en el

Centro, lo describe con las mismas similitudes que anteriormente se mencionan.

Pues, lo describo como una manera universal porque casi toda la gente de Culiacan
pasa por aqui, mas que nada porque esta la Obregon y pues es la calle més
transitada o avenidas, pero... a nivel como estético siento que estd muy descuidado,
o0 sea siento que es como un punto muy importante, es como el corazon de Culiacan
pero esta, es como si ti no te cuidaras es algo muy descuidado, o sea las banquetas
estan muy feas, al menos el tema de aléjate de catedral y todo esta descuidado no
hay como tantos arboles eh... pues si son calles un poco solas como por el tema de

salida o que tu vengas de tu trabajo y el tema de la seguridad pues.

Por otra parte, la descripcion de los visitantes se presenta desde panorama un tanto
general, ya que rigen un horario para permanecer en el Centro Histérico mismo que
permea a no tener el conocimiento en su totalidad sobre las trasformaciones del espacio en
el dia y noche, asi como de identificar los elementos culturales que se han transformado o
perdiendo, rigiéndose desde la predominacion de imagenes que tienen desde infantes del
espacio como un lugar lleno e historia y cultura. Perla Beltran describe el Centro Historico
“muy poblado de gente, siempre hay gente moviéndose, colorido, bonito, me gusta el
centro eh... representa la historia de la ciudad, como eran antes las construcciones y todo
eso.” Edgar del Campo otro visitante frecuente desde hace diez afos comenta que es
interesante por la historia que tienen los edificios histoéricos, asi como Gonzalo Cardenas,

describiéndolo como “algo muy representativo de Culiacan, aqui hay mucha historia en el
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centro y pues... no esta tan bonito si le falta, bonito en ciertas partes bonito, pero pues le

falta.”

A pesar que no se profundiza en cuanto a los elementos que para ellos representa
cultura el sitio, se vislumbra que el espacio que ha sido trasformado durante los afios a

partir de la arquitectura y paisaje urbano. En palabras de Manuel Castro

Pues... hay veces que siento yo que como que se puede decir que le faltan al respeto
de querer cambiar las cosas y toda esa onda, ya de alli para alla todo bien o sea todo

mejor, han sabido cuidarlo pues, lo siento agradable méas que bello pues.

De la misma forma David Loaiza reconoce el valor que representa el Centro
Historico para la ciudad, pero destaca que no han sido totalmente aprovechado los

elementos culturales que posee el poligono

creo que de unos anos para aca ha revivido, creo que el centro tiene mucho
potencial para convertirse digo de forma tradicional pues ya estin los mercados y
algunos comercios de forma tradicionales pero creo que tiene mucho potencial atin
como para... no casa habitaciéon pero departamentos, comercio a lo mejor de otro
tipo, bares, restaurantes y ese tipo de cuestiones que creo que es lo que se trataba
de impulsar en su momento, por ese lado tiene mucho potencial pero creo que si
esta... bueno uno por la pandemia peg6 durisimo ese tipo de negocios, pero hay otra
cuestion que yo creo que como esta parte hay muchas calles que tienen banquetas
en muy mal estado, incluso si vas caminando hay postes ya sea la luz o el teléfono
sobre la banqueta y estorba, no son tan amplias, no creo que la parte del
estacionamiento en si sea una excusa porque en cualquier centro de cualquier
ciudad va a hacer un problema, y creo que si hay suficientes estacionamientos pero
lo que no existe es esa cultura por el ciudadano decir me voy a estacionar y voy a

caminar prefiero estacionarme y no estorbarle a nadie y se queda en doble fila y
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hace el chanchullo no. Eh... a mi me gusta venir aqui al centro porque como zona
comercial creo que tiene mucho potencial para desarrollar y que las personas mas
jovenes vengan aqui al centro y lo disfruten y vivan, pero si también creo que hace
esa parte de hacerlo mas atractivo digamos para... que no esté tanto construido
para los automoviles, sale. que haya oportunidad de caminar de forma tranquila,

buenas

En este modo, el Centro Historico es descrito desde el imaginario de los residentes
y visitantes frecuentes como el espacio con mayor historia y cultura de la ciudad,
destacando principalmente los elementos arquitectonicos de caracter histérico como un
sinénimo de cultura, a la vez el deterioro de la infraestructura y el disefio urbano impacta
en la construccion del imaginario cultural del Centro Historico, ya que se remiten los
pensamientos a aquello que les molesta y afecta del espacio, como las luminarias fundidas,

las calles sin mantenimiento, banquetas angostas, entre otras.

5.1.2 Arquitectura cultural

Como ya es abordado con anterioridad, parte de la configuracion del imaginario
cultural proviene de las imagenes mentales que tienen los individuos de la arquitectura con
valor histdrico, patrimonial y cultural, en este modo, se puede denominar arquitectura
cultural a las edificaciones que remiten y aportan cultura a la ciudad en el sentido de la
carga historica o simbolica que le otorgan las personas, surgiendo una jerarquizacion en
cuanto a los inmuebles en el Centro Histérico con estas caracteristicas. Los entrevistados
senalan que la edificacion mas importante en el Centro Historico es la Catedral junto con la
Plazuela que la rodea Alvaro Obregén, apareciendo por debajo todas las casas de valor
patrimonial, y en una igualdad minima de porcentajes se sefiala el ayuntamiento de

Culiacan y el Mercado Garmendia.
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Tabla 4

Edificaciones mas importantes del Centro Historico para residentes y visitantes

Edificaciones mas importantes Respuestas Porcentaje
Catedral - Plazuela Alvaro Obregdn 14 70%
Casas historicas de valor patrimonial 4 20%
Mercado Garmendia 1 5%
Ayuntamiento de Culiacan 1 5%

Ante el cuestionamiento; ¢Cuales son las edificaciones que considera mas

importantes del CH?, América Armenta menciona lo siguiente

Creo que por supuesto la catedral, en el primer cuadro est4 el palacio municipal, el
edificio que pertenece a la Universidad Auténoma de Sinaloa que esta en la Plazuela
Rosales, por supuesto la plazuela que lo acompana, la plazuela que acompana a
catedral también, y tiene la importancia el MASIN histéricamente creo, siempre ha

sido un museo, el espacio, el inmueble del ISIC ahorita (...)

La Catedral junto con la Plazuela Alvaro Obregén se unifican siendo identificadas
en su mayoria como una misma edificaciéon debido a la sinergia que tienen ambos

elementos arquitectonicos de gran importancia para el centro y la ciudad.
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Figura 24

Catedral de Culiacan

g i bl

Después de jerarquizar la Catedral Basilica de Nuestra Sefiora del Rosario como la
edificacién mas importante, se identifica un recorrido por todos los inmuebles con
caracteristicas histéricas, mayormente se sefiala a las propiedades con tipologias
arquitectdnicas del siglo XIX, asi como la recurrencia en recordar la arquitectura que se ha
destruido. Isidro Salas argumenta que desde su opinion las edificaciones mas importes del
Centro Historico son “Todas las iglesias, la Catedral, el mercado Garmendia, lo que es el
archivo histérico que antes era el palacio de gobierno, y por mencionar algunas otras casas
que se conservan aun”. Recurriendo al “conservan ain” de la misma manera que Maria del

Socorro Diaz habla sobre el mismo tépico
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Todas las que tumbaron, todas las casas antiguas que han tirado, emm... todas las
construcciones que han tirado pues, y el INAH no hace nada. De las edificaciones

que estan pues la de la esquina, la casa de los de la Vega y el archivo histoérico.

De la misma forma Rolando Trujillo hace afioranza a los edificios que recurria visitar desde
su nifiez, recreando un recorrido de arquitectura cultural a partir de la historia y el valor

simbolico que poseen las edificaciones.

(...) pues ya casi todos los edificios los demolieron, pero asi historicos esta, por
ejemplo, ah... lo que viene siendo la casa de los Clouthier, historicos esta el de la
cultura que viene siendo por la Rafael Buelna entre Obregon y Paliza, y el Casino
también.

Figura 25

Edificacién en desuso y deterioro
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Por parte de los visitantes del Centro Histérico, definen como la edificacion mas
importante también a la catedral, instaldndose en el imaginario como un elemento
arquitectonico representativo de cultura en el Centro Historico y la ciudad de Culiacan. No
solo de las personas que la vislumbran con habitualidad por la cercania con sus hogares,
sino por los visitantes y turistas que enmarcan el espacio desde el valor histérico y
simbdlico que posee el espacio, haciéndose acreedor de diferentes sucesos, eventos y

celebraciones culturales que se han quedado en la memoria de los ciudadanos.

5.1.3 Narraciones del Centro Historico

El tercer parametro que se acota para la definiciéon del imaginario cultural son las
narraciones de leyendas o historias que han resultado relevante para los culiacanenses
ocurridas en el Centro historico. En este punto, hablar de la narrativa es esencial ya que se
conocen los hechos y personajes que han sido destacados en la generacion de tradiciones
orales que se relacionan espacialmente con la arquitectura y el paisaje urbano del centro de
la ciudad. Las narraciones se suscitan desde historias de la revolucién hasta leyendas de
personajes populares del Centro Histoérico y su cotidianidad. En el cuestionamiento de
¢Qué leyenda o historia relevante conoce del Centro Histérico?, los entrevistados
senalaron la leyenda de Lupita la novia de Culiacan en la primera posicion, siguiendo de un
desconocimiento del tema principalmente de personas visitantes del Centro Historico y
por ultimo, se sefiala a la diversidad de historias sobre la existencia de tiineles

subterraneos que conectan las edificaciones relevantes en todo el poligono.

Tabla 5

Leyenda o historia relevante del Centro Histérico

Leyenda o historia del Centro Respuestas Porcentaje
Historico

Lupita la novia de Culiacan 13 65%
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Ninguno 4 20%

Tuneles subterraneos 3 15%

La leyenda que mas destaca por la historia y la relacion con espacios especificos del Centro
Historico como la Catedral es la popularmente llamada novia de Culiacan, en voz de Maria

del Socorro Diaz narra aspectos sobre la ahora leyenda de Lupita.

La historia de Lupita, la que se ponia a predicar alli en catedral, fue una mujer, fue
un icono de esa mujer, ¢si te acuerdas de ella?, se vestia de novia porque le mataron
al novio, es la novia de Culiacan, si muy bonita Lupita, yo la conoci, y siempre
hablaba bonito, hablaba de su dolor y siempre andaba de vestido porque le mataron

al novio pues.

La narracion de la novia de Culiacadn también es contada por parte de Rolando
Trujillo, pero esta vez se remonta a las experiencias que mantuvo con dicho personaje
destacando descripciones de la misma, asi como el significado que representa la leyenda

para Culiacan.

La lupita, la novia de Culiacan y la conoci, estAbamos en colegio y pasaba ella
vestida de novia, blanca, delgadita, con su voz cantarina. iVamos a entrar a clases
de fisica, firmes!, me acuerdo de ella y pasaba, me acuerdo que cuando andaba bien
volada de su mente reganaba y gritaba y se ponia con su librito catolico, ese es uno

de los mas significativos personajes de aqui de Culiacan Sinaloa.

La configuracion que presenta la narracion con el espacio fisico se hace presente
mediante iconografia e imagenes que se instalan en el imaginario de los individuos,
permitiendo recordar constantemente la narracion y el personaje a partir de

representaciones graficas en el paisaje urbano, asi como en eventos y celebraciones donde
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se hace alusion a la leyenda en la interpretacion desde el imaginario cultural de los

culiacanenses.

Figura 26

Intervencién de la novia de Culiacan en el paisaje urbano

Por otra parte, Isidro Salas, narra una historia situada desde la Revoluciéon
Mexicana, popularmente conocida como los tineles subterraneos del Centro Historico. En

voz de Salas, narra lo siguiente.

Por ejemplo una de aqui, yo creo que ha de ser un poco de leyenda, aqui en el
internado del estado, que es toda esta esquina, se dice que hay un tnel que va por
abajo que usaban antes que montaban a caballo con el general Cafiedo que fue
gobernador del estado y que llegaba aqui pasando por esta calle subterraneamente
hasta lo que era es el palacio de gobierno, y cuentan que eso no es cierto, que ese

tanel llegaba hasta la divisa porque en la divisa hay unos tubones muy grandes
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seguramente han de ser de agua o algo, y decian que eso se habian usado antes

como una especie de salida de emergencia cuando la revolucién mexicana.

En este sentido, el vinculo que mantienen las narraciones con la arquitectura y espacios del
Centro Historico representa de manera directa, relacionando historias y leyendas, asi como
personajes en un sitio especifico, es decir, el imaginario cultural se consolida con la
arquitectura y el paisaje urbano a través de las tradiciones orales que mantienen los
culiacanenses del Centro Historico. América Armenta relaciona la arquitectura y los

espacios con las historias y leyendas que conoce.

Pues como Lupita de catedral, me voy a remitir a ella porque hay muchas por
ejemplo estdn los taneles de la ciudad de Culiacan, se habla que pueden conectar
espacios, también est4 el hecho que catedral como una biblioteca con cuarterias no
sé si has escuchado de ellos, y pues... Hay muchos espacios que al inicio no tenian la
funcion que tienen ahora por ejemplo el museo si te acercas a conocer la historia
que te van a contar muchas cosas que algunas terminan siendo mitos de cuando
eran carcel los espacios, cuando habia protestas, guerrillas, te encuentras con

muchas historias.

El cuarenta por ciento de los entrevistados no logra identificar ninguna historia o
leyenda, siendo estos especificamente visitantes del Centro Historico, es decir, el
desconocimiento del mismo se puede identificar como una pérdida de la narrativa de los
individuos que no residen en el Centro Historico, presentandose ajeno a dicho elemento en
el imaginario cultural. De la misma forma opera el conocimiento de la identificaciéon de los

personajes méas importantes del Centro Histoérico.
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Tabla 6

Personajes importantes desde el imaginario para el Centro Historico

Personajes del Centro Historico Respuestas Porcentaje
Don cachito 5 25%
Sin identificar 5 25%
Personajes historicos 4 20%
Trabajadores del CH 3 15%
La novia de Culiacin 2 10%
Luis F. Molina 1 5%

Dentro de los personajes identificados se menciona a Don Cachito, personaje
popular conocido por su peculiar vestimenta rojo con amarillo y por la labor de ofrecer
ambulantemente billetes de loteria. Al igual que las historias y leyendas, los personajes se
relacionan de manera cultural con los espacios y arquitectura del Centro Historico, en voz

de América Armenta menciona lo siguiente.

Pues mira, hay unos que son de conocimiento popular, no sé si te toco conocer a
don cachito en su momento, por ser el mismo espacio en el que hay una vida muy
enriquecida cultural, econémica y en diferentes aspectos, han venido diferentes
personas como Pedro Carri6on en su momento, utilizaban las plazas ptablicas y la
gente empezod a verlo como personajes aqui en el centro de Culiacan. Eh... si me
remito a otros espacios y que ya no sean personajes que nos hayan tocado como tal
pues también la principal avenida de Culiacan lleva el nombre de Alvaro obregén
no, y eso también te remite a que si bien era un personaje que era de Sonora, pues
Culiacan lo tiene muy presente. También te podria decir que si recurres a algunos
espacios publicos te vas a encontrar a Luis F. Molina que fue uno de los arquitectos

mas importantes de la ciudad y esta muy presente sobre todo porque gran parte de
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los inmuebles que estan en la modernidad los construyé el o el arquitecto Benites,
también hay unos edificios que tienen sus nombres aparte que estan en el primer

cuadro esos personajes.

De la misma forma destaca la mencion de los trabajadores que actualmente
dinamizan comercialmente el Centro Historico, entre ellos los boleros localizados en la

Plazuela Alvaro Obregén y los locatarios del Mercado Garmendia. David Loaiza comenta;

uy pues... creo que no identifico uno en general, pero como grupo me agrada mucho
que exista pues esta parte de los boleros en catedral, no uno en especial, pero si que
me gusta el pasele joven, como que alegran un poco el ambiente y las personas

locatarias del mercado Garmendia, siento que también le atraen vida al centro.

También se identifican los personajes que se consideran histoéricos por los
entrevistados como Maquio Clouthier, Rafael Buelna Tenorio Alvaro Obregén y Antonio
Rosales. Rolando Trujillo hace remembranza a dichos personajes “Historico de los viejos
de aqui de Sinaloa me acuerdo de Rafael Buelna Tenorio (...) otro es Maquio Clouthier que
es de los pesados que fue un gran estadista y politico, agricultor con una gran trayectoria.”
Por altimo, se remite también se menciona a Lupita la novia de Culiacan y el arquitecto
encargado de multiples intervenciones urbanas y arquitect6nicas en el Centro Histérico,

Luis Felipe Molina.

5.1.4 El Centro Historico cldentidad espacial?

El imaginario cultural del Centro Histdrico revela la identidad o alteridad que
presentan los culiacanenses con el Centro Historico, esto mediante el conocimiento de los
elementos que lo componen con la descripcion del espacio fisico como la arquitectura y el
paisaje urbano, asi como la narracién que mantienen mediante las historias y aspectos

culturales. El espacio llega a ser es aceptado o rechazado por los ciudadanos al formar un
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vinculo a que surge como una representacion individual mediante la identificacion que

presentan con el Centro Histoérico.

La relacién identitaria que mantienen los residentes del Centro Histoérico surge a
partir de la estructura que presenta el espacio con los servicios y equipamientos que posee.
Daniel Maldonado menciona “Pues lo que mas me agrada es que esta todo cerca, a los
lugares que normalmente acudo como mi trabajo esta stiper cerca, todo lo que implica
alimentacion también esta cerca y quizas el tema como distractivo también, o sea todo se
acomoda perfecto para mi.” Dicha opinion se presenta como un factor determinante para
sentir identidad con el poligono, reflejando el agrado de habitar el espacio desde una
aceptacion que en palabras de Rolando Trujillo “Es muy hermoso vivir en el centro, la
gente, el espacio que representa para la ciudad, a mi me gusta mucho.” Sumando valores
simbdlicos al ser el Centro Historico de la ciudad como el sitio de mayor cultura que
concentra todos los equipamientos y servicios necesarios indispensables en la cotidianidad

en el mismo poligono

Tabla 7

Agrado de residentes de vivir en el Centro Historico

Agrado de vivir en el CH Respuestas Porcentaje

Cercania con todo 9 90%

El valor que representa espacio para la
ciudad 1 10%

Por otra parte, la falta identidad y disgusto con el espacio se presenta en el estado
fisico del paisaje urbano y las dinamicas que se forman a partir de los escenarios de riesgo
que se generan mediante el poco mantenimiento de infraestructura, contaminacién y caos
vial. Desde la opinidén de Maria del Socorro Diaz habla del problema que presenta la calle

donde se encuentra su residencia
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El cochinero de basura, abandonado, es que es cierto, o sea no hay écomo se dice la
palabra del ayuntamiento? Mantenimiento, no hay mantenimiento, falta
mantenimiento a un centro tan peleado por todo mundo de cerrar calle que para
que la gente camine, primero arréglenlo, haganlo atractivo. Esta cochino, cochino,

cochino.

De igual forma, por parte del poco mantenimiento que tiene la infraestructura del
Centro, Rolando Trujillo menciona que “No hay mucho que no me guste, pero puede ser
que falta que se ponga atencion a las banquetas, que se chequen los focos fundidos porque
se retinen los viciosos en lo oscuro.” Y por otro lado América Armenta hace mencion a la
incidencia delictiva como el principal problema que tiene el Centro Histoérico, motivo por el

cual no hay una identificacion total con el espacio ya que no le representa seguridad.

la palabra no voy a utilizarla como que me desagrada, pero no es del todo agradable
el hecho que gran parte de los delitos de la incidencia delictiva de la ciudad se
concentren aqui por la misma afluencia de personas que haya, que haya tantas
personas en el dia en el centro pues ya me genera una sensaciéon de inseguridad y

eso muchas veces ya es un impedimento para desarrollar algunas actividades.

Tabla 8

Desagrado de residentes de vivir en el Centro Historico

Desagrado de vivir en el CH Respuestas Porcentaje
Poco mantenimiento y contaminaciéon 6 60%
Caos vial y ruido 3 30%
Incidencia delictiva 2 20%

Los entrevistados presentan mayor identidad con el centro historico por la

afioranza de lo que fue en comparacion de como se presenta en la actualidad, es decir, se
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definen lineas identitarias sobre el valor cultural y simbolico que le otorgan al espacio ya
para los residentes mantienen un lazo estrecho con los recuerdos del espacio, y en cuanto a
los visitantes el vinculo surge desde el valor simbdlico que le otorgan al centro como el
punto mas importante de la ciudad, asi como la concentracién de servicios. sin embargo,
también la alteridad se presenta en el estado fisico que se encuentra el centro
principalmente con el estado que se encuentra la infraestructura principalmente con las

calles y banquetas, asi como en la perdida de elementos arquitectonicos patrimoniales

5.2 Espacializacion del imaginario Cultural

El imaginario cultural se espacializacion en el Centro Historico mediante escenas y
escenarios culturales, siendo identificados por los individuos que relacionan
geograficamente los espacios del Centro Historico con las escenas culturales que han
presenciado y que se sefialan como elementos culturales para la ciudad. La configuracion
que mantienen las escenas y escenarios culturales agrupan a los espectadores con el fin de
ofrecer experiencias que construyen imaginarios que se define como aspectos de identidad

cultural del espacio.

5.2.1 Escenas culturales

La creacion del imaginario cultural se aterriza espacialmente mediante las escenas
culturales que relacionan los individuos con sitios especificos en el area de estudio,
recordado como una oferta de espectaculo que ocurre mediante expresiones culturales que
se muestran la escena, ante esta relacion dual de emisor y transmisor, el individuo funge
como espectador frente al escenario donde se realiza la puesta en escena. De esta forma, la
espacializacion de las escenas culturales dan preambulo a la identificacion y consolidacion
de los escenarios culturales que configuran el imaginario cultural y del arte urbano del
Centro Historico, una vez agrupando ambos elementos, el escenario es recordado por los

espectadores como un escenario cultural por excelencia.
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Las escenas culturales se revelan mediante el conocimiento de eventos, celebraciones y
acontecimientos culturales que se realizan en el Centro Historico, asi surge la relacion que
tienen dichas escenas con el espacio donde se realizan y se pueden senalar como escenarios
culturales. En un primer descubrimiento de las escenas culturales y desde el imaginario de
América Armenta, menciona que los eventos y celebraciones que identifica del Centro

Histérico son

El aniversario, la fiesta que se hace cada ano por las autoridades municipales, eh...
aparte las que corresponde hay instancias de gobierno que pueden ser culturales
como los festivales anuales que se realzan por el ISIC también la cartelera que tiene
cada ano la UAS también la parte del festival cultural, son las instituciones que
tienen como fechas fijas para hacer festividades en torno a la ciudad, que tienen

una agenda para Culiacan.

Los entrevistados sefialan variedad de eventos y celebraciones suscitados en el
Centro Historico, cada entrevistado rigiéndose sobre los sitios del Centro Historico que
maés recuerda, asi como de aquellos eventos que fue participe como espectador de la puesta

€n escena.

Tabla 9

Eventos o celebraciones suscitada en el Centro Historico

Eventos o celebraciones del CH Respuestas Porcentaje
Aniversario de Cuha’can en plazuela 6 30%
Obregén
Desfiles y bailes por la Av. Obregon 4 20%

Festivales organizados por la UAS en

(o)
Plazuela Rosales 3 15%

Eventos y aniversarios religiosos en los

0,
diferentes edificios religiosos 3 15%

. . . o)
Aniversario del mercado Garmendia 1 5%
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Altares del dia de muertos en Plazuela

o)
Rosales 1 5%
Sin identificar 1 5%

Dia de la candelaria en casas de o
1 5%

cambio de ddlares

El primer evento o celebracién de mayor recurrencia es el aniversario de la ciudad de
Culiacan, mismo que se mantiene en los culiacanenses como un festejo de la ciudad que se
celebra por la Avenida Alvaro Obregdn, incluyendo la Plazuela Obregén. En segunda
posicién se habla sobre los multiples eventos realizador por la Universidad Auténoma de
Sinaloa en la Plazuela Rosales. Isidro Salas vecino de la plazuela identifica estos eventos
como los principales del Centro Historico.

Esta que te digo que hace la universidad, hacian los domingos culturales, los va volver

a hacer seguramente después de la pandemia, se llama los domingos culturales de la

universidad, presentaban artistas locales o nacionales dependiendo de la fecha,

empleados de la universidad, maestros de la universidad y publico en general

asistian.
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Figura 27

Feria de artesanias y comercio en Plazuela Rosales

De la misma forma relucen los eventos organizados por los recintos religiosos en las
celebraciones de santos, vislumbrandose como un evento cultural a parir de la dinAmica que
se genera en la ciudad como costumbre y tradicion. Rolando Trujillo comenta

Pues se podria decir que el 12 de diciembre, el dia de la virgen de Guadalupe, se

realiza las mananitas a la virgen por toda la Obregon, las personas que hacen sus

mandas las tienen que cumplir, la musica de gallo cantando las mananitas, a las 11

de la noche llega el 12 que es dia de la virgen de Guadalupe, preciosa. También el 4

de octubre el dia de San Francisco de Asis, se festeja a San Francisco, fue un

italiano, se festeja en la capilla de San Francisco por la Juarez y Carrasco. Este... la
otra ¢cual es? El de San Miguel de Arcangel en catedral, es en septiembre u octubre,

se hace en catedral, muy bonita celebracion.
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Los diferentes eventos y celebraciones se popularizan y se presentan abierto a los
espectadores, de esta forma, los individuos crean dinamicas con los espacios que relacionan
bajo estos actos culturales y surge el comienzo de las costumbre y tradiciones haciéndole
culto al espacio fisico, tal es el caso de la celebracion al Mercado Garmendia del que platica
Edgar del Campo

Cuando cumple aniversario el mercado Garmendia, se celebra en la calle, bueno yo

digo que hace un afo o dos afios no, pero celebran alli cierran la Rubi y cualquier

persona entra haz de cuenta que est4 al aire libre.

Y mediante culto al espacio simbolico creado en creencias de grupales, surgen
celebraciones cerradas que no se encuentran tan accesible al publico, pero se llevan a cabo
en el entorno urbano y el espectador como Emanuel Millan puede identificar “Pues yo he
visto que siempre han festejado el dia de la candelaria los puestos de los dolares, cada quien
tiene su puesto y siempre les traen tamales y todo eso”. Otra clasificacion de eventos son los
efimeros como desfiles, carnavales y ofrendas a pesar que estos solo se pueden presenciar
un corto tiempo, la espectacularidad de las imagenes observadas se ancla en el imaginario

de los espectadores sobre la cultura de la ciudad.

5.2.2 Acontecimientos culturales del Centro Historico

En la bisqueda de una definicion precisa para los individuos al relacionar los
eventos y celebraciones como acontecimientos culturales, se cuestiona el siguiente aspecto
que ayuda a definir y concretar la configuracion del imaginario cultural del Centro
Histérico. A pesar que se identifico el aniversario de la ciudad en la Plazuela Alvaro
Obregon como el mayor evento y la Catedral como la edificacion mas importante del
centro, los entrevistados coinciden que los acontecimientos culturales que mas recuerdan
suceden en la Plazuela Antonio Rosales mediante conciertos de multiples artistas

organizados por la Universidad Autonoma de Sinaloa. Siguiendo de los diversos festivales
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que se han realizado en la Plazuela Obregon, asi como los desfiles y marchas que se

suscitan por la misma avenida Alvaro Obregon.

Tabla 10

Acontecimientos culturales recordados desde el imaginario

Acontecimientos culturales Respuestas Porcentaje
Conciertos organizados por la UAS 6 30%
Festivales organizados por el gobierno 4 20%
Desfiles y marchas 4 20%
Ninguno 2 10%
Bailes en la Plazuela Obregén 1 5%
Feria del libro 1 5%
Aniversario de Culiacan 1 5%
Hechos histéricos en el Centro 1 5%

Ante el cuestionamiento de ¢Cuéles acontecimientos culturales recuerda del CH?, Gonzalo

Cardenas comenta

Ah bueno pues los conciertos que dan la UAS puede ser, a veces traen grupos mas
conocidos por ejemplo una vez trajo a molotov, también a el pantedn rococ6 y todo

eso, y todos esos grupos pues la gente va a verlos y eso.

Para Rolando Trujillo el acontecimiento cultural proviene del evento que se realiza
de manera formalmente y se expone a los ciudadanos como un magno evento que se
consolida como acontecimiento cultural mediante el impacto que ocasiona en los
individuos y en las dinamicas de la ciudad.

Hijole, ¢culturales?, ha habido bastantes, pero culturales asi por ejemplo de

mausica... muy bonitos, en la plazuela Obregoén alli es donde se han llevado a cabo
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ese tipo de eventos musicales organizados por el gobierno, en la Sala Lumiere yo

creo que la conoces esta por el Paseo Nifios Héroes, unas obras, musica de la

Universidad Autonoma de Sinaloa, de musica clasica, muy preciosas, las hacen en

E1 ISIC. los bailes en el casino de Culiacin de antes, preciosos.

De la misma forma relucen ciertas dinadmicas que se crearon con el fin de
convertirse en un acontecimiento cultural como las callejoneadas por el Centro Historico
de la ciudad, esto, simulando una tipificacion de recorrido turistico que se presenta en
otras ciudades por las calles y callejones, pero esto no se consolidé como un evento de
magnificacion para los ciudadanos. Maria del Socorro Diaz cuenta desde su experiencia y
como vecina de dichas actividades como vislumbra este hecho “Pues los desfiles, ¢de antes
o de lo que ha pasado tltimamente?, supuestamente comenzaron con las callejoneadas que
para mi eran culturales muy bonitas, después se fueron acortando y acortando hasta
acabarse el afio pasado”.

Los acontecimientos culturales del Centro Histérico configuran en gran medida lo
que espectadores delimitan como escenarios culturales, ya que en estos espacios se
desarrollan actividades de recreacion, cultura y entretenimiento que forjan el tejido
cultural de la ciudad a partir de la experiencia que ofrece. En este sentido, los espacios se
dotan de cultura y se contemplan como escenarios culturales mediante el acontecimiento,
a diferencia de los eventos y celebracion que pueden presentarse de manera constante o
efimeros, cerrados al publico o abiertos, los acontecimientos se configuran mediante el
impacto que deja en los individuos y en el espacio, caracterizdndose por realizarse con

multitudes de personas, asi como de grandes producciones.

5.3 Escenarios culturales

La primera fase de la identificacion de escenarios culturales se realiza bajo la

observacion sistematica a partir de las ponderaciones teoricas de Maccannell (2003) y
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Goffman (2001), resultando la identificacién de cinco escenarios que presentan
caracteristicas culturales con intervenciones de arte urbano. Los escenarios identificados
se enlistan a continuacién: Instituto Sinaloense de Cultura (ISIC), Plazuela Alvaro
Obregon, Plazuela Antonio Rosales, Bajo puente Tebfilo Noris y Paseo del Angel. Los
escenarios definidos culturales previamente bajo bases teoricas se presentan como el
primer acercamiento al Centro Histérico en bisqueda de los sitios que se caractericen por
tener la presencia de actividades de recreacion y junto con su paisaje conformen un espacio

cultural para la ciudad contemplando aspectos fisicos y simbolicos.

La implementacion del instrumento de entrevista semiestructurada (véase figura 22)
se define como la segunda fase para poder analizar los resultados previamente obtenidos
que senalen segun los entrevistados cuales son los escenario culturales del Centro Historico,
de esta forma, surge una comparacién o corroboracion de los escenarios antes mencionados
mismo que da el preAmbulo al anilisis de escenarios culturales y del arte urbano presente
en cada uno de ellos no solo de su composicién fisica sino también desde el imaginario de
los culiacanenses, particularmente de los visitantes frecuentes y residentes del Centro
Historico.

Bajo la aplicacion de entrevista semiestructurada se identifican 4 escenarios en el
Centro Historico senalados por los entrevistados como los espacios donde predominan las
actividades recreativas, culturales y multiples representaciones de arte urbano en la
arquitectura y paisaje urbano. Se pregunté a los entrevistados residentes y visitantes
frecuentes del Centro Historico ¢Cuales son los sitios culturales que mas frecuenta del
Centro Histérico? Las respuestas se agruparon por conceptos extraidos de la entrevista y se

ordenaron de mayor a menor incidencia.
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Tabla 11

Sitios culturales en el Centro Historico seguin residentes y visitantes

Sitios culturales Respuestas Porcentaje
Catedral - Plazuela Alvaro Obregdn 7 35%
ISIC - MASIN 6 30%
Paseo del Angel 4 20%
Plazuela Rosales 3 15%

Los escenarios culturales instalados en el imaginario de los culiacanenses se
encuentran en su totalidad dentro de los escenarios culturales enlistados previamente. El
escenario cultural que se visita con mayor frecuencia es la Plazuela Alvaro Obregén donde
se localiza la Catedral de Culiacan descrito por los entrevistados como un espacio donde se
realizan multiples actividades de recreacion, siguiendo por el escenario del conjunto de ISIC
y la edificaciéon vecina MASIN visitando principalmente las instalaciones cerradas con
exposiciones. Seguido del Paseo del Angel como un escenario cultural donde predomina la
gastronomia y el turismo, y con el mismo porcentaje se encuentra la Plazuela Rosales,
mencionada por los eventos culturales que se realizan en el espacio, asi como las
exposiciones comerciales de otros estados del pais.

En busca de un ordenamiento de escenarios que se presentan en el imaginario
cultural del Centro Historico, los entrevistados identificaron el escenario cultural que
representan para ellos mayor cultura con el siguiente cuestionamiento; ¢Cuél considera que
es el lugar cultural en el CH por excelencia?

Tabla 12

Lugar de mayor cultura en el Centro Historico segiin entrevistados

Lugar cultural por excelencia en el CH Respuestas Porcentaje

ISIC 8 40%
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Catedral y plazuela Alvaro Obregén 8 30%
Plazuela Rosales 6 25%
Paseo del Angel 1 5%

Figura 28

Mapa de identificacion de escenarios culturales en el Centro Historico

MAPA IDENTIFICACION DE
ESCENARIOS CULTURALES
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5.4 Escenario ISIC
El primer escenario se denomina como escenario cultural en cuanto a la funciéon

que posee el conjunto de edificaciones que concentra actividades de arte y cultura. La
galeria de arte contemporaneo Antonio Lopez Saenz, la Escuela de Artes José Limon, el
agora Rosario Castellanos, la Sala de Arte Joven, el Teatro Pablo de Villavicencio, la Sala
Lumiére, entre otras son las diferentes edificaciones que se agrupan en el conjunto. De esta
forma es posicionado como el escenario cultural en el Centro Historico por excelencia

segun los entrevistados, enlazando el equipamiento de rubro cultural con la cultura del
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Centro Historico. Por otra parte, también se relaciona con el Museo de Arte Sinaloense
MASIN por la cercania que mantienen y las caracteristicas culturales que comparten. Para
Rolando Trujillo, el escenario cultural debe presentarse formalmente como tal, es por eso
que senala a este conjunto como el mayor escenario que retine caracteres culturales en el

Centro Historico.

Pues mira yo... Las Gnicas veces que me ha tocado ver un arte regio es en la sala

Lumiére y es para todo publico. Por ejemplo, el arte de baile mexicano que viene

siendo el jarabe tapatio, grandes escuelas. muy bonito, el arte de las grandes obras

que no se van a presentar en la plazuela, tiene que ser un lugar adecuado como un
teatro.

De igual manera para América Armenta el escenario cultural por excelencia en el
Centro Historico es el Conjunto de ISIC, ya que determina que el espacio esta destinado para
que esa sea su funcion, en voz de Armenta

E1ISIC y MASIN, pero tomando en cuenta que ese es el fin 6ptimo del ISIC y MASIN,

yo te podria decir también que el parque las riberas es un espacio donde

frecuentemente hacen eventos culturales siendo que el parque las riberas su fin
optimo no es ser cede de espacios culturales, pero también se ha vuelto un referente
muy fuerte, pero en si ese espacio.

El escenario ofrece escenas culturales, mismo que Maria del Socorro Diaz lo
identifica por la oferta cultural que presenta el espacio en comparacién de otros, “el Difocur,
pues yo digo, es donde presentan obras de teatro, porque el otro era el cine reforma y se
convirtié en el teatro MIA”. Y mediante la oferta cultural los culiacanenses priorizan los
espacios que desean visitar por fines recreativos o turisticos, tal es el caso de David Loaiza,
el cual reconoce las actividades y escenas culturales que se llevan a cabo en el escenario, asi
como las deficiencias que posee, sin embargo, vislumbra el escenario como un espacio de

bienestar.
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ultimamente disfruto porque me invitan unos amigos el MASIN, esta parte como que

el MASIN y el DIFOCUR digamos esas esquinas, creo que mas que por la belleza, o

sea el museo, DIFOCUR creo que no es muy bonito, pero més bien es por el tipo de

eventos que hacen creo que es importante darles espacio también a esta parte
cultural que siento que hace mucha falta en una ciudad como Culiacan, tener esos
espacios es muy necesario yo creo.

A pesar de ser el escenario que se posiciona como el méas cultural por arriba de otros,
los entrevistados, reconocen que la oferta de programas culturales en el espacio ha
disminuido al pasar los afios, de este modo se muestra como un escenario que debe
recuperarse y dinamizarse como antes, Edgar del Campo habla al respecto “se debe
recuperar DIFOCUR bueno, en mi época existia mejor con los espacios culturales”,
refiriéndose a lo mismo Manuel Castro resalta la biblioteca de ISIC antes DIFOCUR como
un espacio que ya no se le ha dado el mismo valor por parte de la institucion. Por otra parte,
también se reconoce el aspecto fisico del escenario que, segtin los entrevistados a pesar que
no tiene una mala apariencia al ser un punto cultural de la ciudad es indispensable tener
mantenimiento constantemente, David Loaiza responde sobre el cuestionamiento de ¢Qué
escenarios culturales deben recuperarse?

Uy pues debe haber muchos, este... pues creo que no le caeria mal que le dieran una

manita de gato a toda esta parte de DIFOCUR las banquetas de este lado no tanto del

malecon, pero arreglar el exterior y seguramente por dentro debe haber muchas
cosas que hacer y pues el museo no pero no creo que al museo le caiga mal tampoco
alguna ayudita.

Por otra parte, Jests Rodriguez afiade que “el museo, por ejemplo, el MASIN o aqui
el ISIC, para mi por la difusiéon porque tu pasa y no hay nadie que te diga que hay o que
hacen”. De este modo, el descenso de las actividades culturales al pasar los afios, el estado

fisico con poco mantenimiento del espacio, asi como la poca difusiéon por parte del instituto
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de cultura configuran el imaginario cultural del escenario como un espacio que concentra
multiples expresiones artisticas mediante el equipamiento, sin embargo los programas
culturales han disminuido y no se difunden, por ende el espacio se vislumbra como algo que
se conoce y se sabe que existe pero que se limita a las actividades programadas por la misma
institucion.
5.4.1 Division Frontal y trasera de ISIC

El analisis desde la division frontal del escenario muestra la configuracion de lo que
se quiere que se vea y se exhibe como un atributo para el espectador, y en la parte trasera se
encuentra lo que se oculta o lo que no se desea mostrar, siendo una oposicion del frente. La
parte frontal del primer escenario se registra como un atractivo turistico mediante la
recreacion y cultura que se genera a partir del conjunto de edificaciones de oferta cultural
entre estas galerias, teatro, y otros espacios destinados al uso cultural. Los distintos accesos
peatonales al conjunto generan una conexion de accesibilidad desde el frente al invitando a

los espectadores a la recreacion y los eventos culturales que se realizan.
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Figura 29

Escenario Cultural ISIC (antes difocur)
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Por otra parte, la arquitectura cultural se vislumbra en el paisaje urbano desde la
monumentalidad mediante las edificaciones de gran escala otorgando privacidad al
escenario desde la fachada sur, y libre desde la fachada norte. el arte escénico se presenta
como un constante desarrollado en el 4gora del conjunto, funcionando como un area que
reune las artes que principalmente es utilizado para realizar presentaciones de danza, y

dramatizaciones.
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Figura 30

Parte frontal escenario cultural ISIC
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Desde la parte frontal del escenario no se identifican numerosas inscripciones de
arte urbano, se mantiene como un espacio de resistencia grafica ante los artistas, sin
embargo, desde la parte trasera se muestra el rastro y marca de intervenciones
principalmente mediante grafiti. La parte trasera del escenario se configura en el paisaje
como un lugar de servicio para el conjunto que, a pesar que previo a las condiciones y
limitantes del COVID-19 se utilizaba como otra area de reunién y encuentro para la
expresion de arte escénico y de emprendedores locales en la comercializacion de sus
productos con el programa promovido por la misma instituciéon denominado el Paseo del
arte. La actividad se realizaba cada jueves por la tarde, en la Av. Jestis Andrade entre Av.
Rafael Buena y Av. Paseo Ninos Héroes. Tras el desuso del espacio, el callejon se puede
definir como la parte trasera, desde el abandono, que se muestra como una oferta para

poder exponer la firma y el mensaje de propaganda mayormente de grafiteros.
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Figura 31

Parte trasera de escenario cultural ISIC

En este sentido las intervenciones por grafiti se comienzan a relacionar como un
acto que busca apropiarse graficamente del espacio en desuso y en malas condiciones con
basura y elementos que lo sefialan como lo oculto, abriendo la ventana para poder
intervenir desde la individualidad. El acto del grafiti se vislumbra como intervenciones que
buscan la parte trasera del escenario al no mostrar la formalidad turistica y cultural que
presenta la parte frontal, de esta forma se expone el back como un el area de servicio que
no se muestra al publico, lo que lo convierte en un espacio facil de alterar por los
ciudadanos. Aunado a esto la parte trasera sigue la estructura que plantea Goffman (2001)
como la salida del teatro Pablo de Villavicencio, es decir, se encuentra como la salida del
recinto donde se presenta la escena o que en este caso engloba todo el frente del escenario,
siendo este donde se realizan las actividades de recreacion y en la parte trasera un callejon

de servicios de mal aspecto para el visitante.
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5.4.2 Configuracion de las intervenciones urbanas y artisticas en ISIC

La configuracién de las intervenciones urbanas y artisticas se presentan como un
paralelo al entorno cultural, urbano y social que tienen los distintos escenarios identificados
en la investigacion. En ellos se encuentran inscripciones que comienzan a hablar del
imaginario de los actores o artistas urbanos que intervienen, creando una conexion entre el
imaginario y el espacio que desean intervenir, vislumbrando limites y resistencias, asi como
preferencias y conveniencias al crear una intervencion. Una vez mencionado esto, en todos
los escenarios culturales abordados en la investigacion se analiza la configuracion que tienen
las inscripciones de arte urbano, asi como las intervenciones que teéricamente se separan
como el movimiento del grafiti, lo cual ayuda a comprender la funcion de los escenarios en
los ciudadanos y el imaginario que se crea a partir del fenémeno.

La configuraciéon de las intervenciones del primer escenario cultural ISIC se
presentan mayormente en propuestas escénicas, suscitadas en todo el escenario como area
donde se realizan practicas y presentaciones, esto ligado a la misma institucion que permite
desde la legalidad que el espacio sea utilizado para ello, creando escenas artisticas a partir
de la formalizacion de eventos. Por parte de las intervenciones pictoricas se encuentra la
proliferacion del grafiti en lo delimitado como escenario trasero, mismo que se desarrolla
bajo condiciones que, para el tipo de intervencion resulta conveniente ser realizadas al
mantenerse en el anonimato, desde la ilegalidad de manera veloz y espontaneo en la
arquitectura y los elementos del paisaje urbano como postes, monumentos, etc.

Figura 32

Cédula de observacion sistematica de escenario 1: Instituto Sinaloense de Cultural



168

oo ‘ @@Sﬂ CEDULA DE OBSERVACION SISTEMATICA T O
> 6.9 7 — INSTITUTO SINALOENSE DE CULTURA ARl ralar St e A enoRo R Renu:

@ MAPA DE LocALIZACION D @1 MAPA DE CONTEXTO URBANO

m_ e /,\(“I“

CATEGORIA INDICADOR | 12 |3 |4 |5 |6 [7 | 8| 9|10 n[12]|13[14]|15]16 [17|18[19 |20 |21 22|23 24| 25| 26| 27| 28] 29|30 [31 | 32|33 34| 35|36|37|38[39 |40| 41 45146 |47 |48]49 |50 + TOTAL
Grafiti

Expresiones
Urbano-artisticas

Sucesos.
Urbano-artisticos

Velocidad 12

Interaccion 1

Publicidad 9

Motivaciones de Propaganda
intervenir el

2
paisaje Institucionalidad o
Activismo 5
Pedagogia °

Nota: la cédula de observacion sistemaética se presenta con todos los datos recabados para

poder esclarecer las condiciones del paisaje urbano, asi como de las intervenciones urbanas
y la relacion con el contexto, siendo asi una guia para poder evaluar el estado fisico de los
escenarios culturales e identificar las intervenciones que mas proliferan y bajo que fines son
creadas desde la parte frontal o desde la parte trasera del escenario.

Figura 33

Registro de intervenciones urbanas en escenario 1: Instituto Sinaloense de Cultural
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Identificando la marca de los grafiteros mediante la publicidad y difusion de su firma,
por otra parte, la limitacion a intervenir el espacio mediante los artistas urbanos de manera
pictorico se resiste al imaginario cultural que se deriva del escenario. Para los artistas
urbanos el Escenario Cultural ISIC se muestra como un espacio con fronteras imaginarias
en cuanto al valor simbdlico que presentan los artistas con él espacio al ser un escenario
dedicado a la cultura de la ciudad. Las limitaciones se plantean con el fin de no intervenir
lugares funcionales y de valor para los ciudadanos, aunado a esto el escenario representa un
riesgo en cuanto a la sancion de la ilegalidad por la elaboracion intervenciones de gran escala
que no cumplan con las valencias de velocidad, de esta forma se puede sefialar que el grafiti
también mantiene una limitacion espacial, no tanto por intervenir el escenario frontal, sino

por la imponencia que tiene el escenario.

5.5 Escenario cultural Plazuela Alvaro Obregén

La plazuela Alvaro Obregén se posiciona como el segundo escenario cultural por

excelencia en el Centro Historico, remarcandolo asi porque en él se encuentra la edificacion
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que representa mayor importancia y cultura segtn los individuos para el centro de Culiacan,
la Catedral Basilica de Nuestra Sefiora Del Rosario. En el imaginario de los entrevistados el
escenario cultural de la Plazuela Alvaro Obregdn posee valor cultural por las caracteristicas
patrimoniales de la plazuela, asi como el conjunto de edificaciones que la rodean y la avenida
principal de la ciudad, lo cual ha hecho que en el espacio constantemente se recurra como
destino turistico, de esparcimiento, recreacion y de manifestacion del arte urbano.

Para Juan Nieblas residente del Centro Historico, construye los escenarios
culturales como aquellos donde convergen los individuos y realizan actividades de
recreacion y esparcimiento sin importar el tipo y rubro de arquitectura que se encuentre en

dio espacio. En palabras de Nieblas comenta

Las plazuelas como te comenté, las que esta a un lado de catedral y la Rosales, va
mucha gente a pasar el rato también he visto que va gente a tocar instrumentos a
bailar, es lo que més recuerdo.
De esta forma
De la misma forma la plazuela al encontrarse en un punto de facil encuentro y esparcimiento,
el espacio es sede de diversos acontecimientos culturales, Romualdo del Cid como que el
escenario que considera de mayor cultura para el Centro es “la catedral, porque se presentan
sinfénicas alli y se juntan muchas actividades de cultura”. Las escenas y acontecimientos

culturales se realizan en la Plazuela,

5.5.1 Divisién Frontal y trasera Plazuela Alvaro Obregén

En el segundo escenario cultural se encuentra la Plazuela Alvaro Obregén, desde la
particion frontal se presenta como un espacio de recreacion dinamizado a partir de la
edificacion de la Catedral de Culiacan, la actividad cultural y turistica se genera por la plaza
como un punto focal de encuentro para diversas actividades ocasionales como reuniones de
grupos por eventos o celebraciones, marchas, actividades de baile, entre otras. La

arquitectura cultural se hace presente sefialada por los culiacanenses a la Catedral Basilica
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de Nuestra Senora del Rosario como la edificacion més importante del Centro Histoérico,
presentandose como una edificacion magnificada desde el espacio hasta el imaginario que
configura todo el escenario como un atractivo turistico.

El imaginario cultural y turistico se ancla a partir de elementos que gestionan las
formas de vislumbrar la ciudad como la reafirmacion de los lugares de destinos culturales y
turisticos en Culiacan a partir de la escenografia creada para los visitantes.

Entre los elementos escenograficos se encuentran la presencia de las letras del
nombre de la ciudad presentadas como monumento y spot fotografico, mismas que son un
elemento que consolida el imaginario de los individuos respecto al turismo y cultura en la
ciudad, ilustrando en cada letra diferentes espacios arquitecténicos representativos de
Culiacan, entre ellos se encuentra la propia Catedral como reafirmacion de escenario
cultural y turistico, el jardin botanico, la lomita, el puente negro, entre otros. De la misma
forma el montaje de escenas con escenografias tematicas como las navidefias acotan la parte
frontal del escenario como lo que se pretende que se visite y se mantenga en el recuerdo de
los visitantes.

Figura 34

Montaje de escenografia navidefia en Plazuela Alvaro Obregén
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El escenario de la parte frontal recibe a los visitantes mediante la infraestructura de

recreacion a partir de dos secciones que son divididas por la Catedral, en la secciéon norte de
la plazuela el comercio perimetral influye directamente en el uso del lugar como un escenario
de paso para las personas que inicamente lo transitan como conexién. En dicha seccién
norte se localiza el quiosco de la plaza, el cual se diputa entre la protesta ciudadana y la
resistencia de la preservaciéon de la historia del Centro como una muestra de la existencia
del patrimonio que, a pesar de las malas condiciones en las que se encuentra por falta de
limpieza y mantenimiento es utilizado para puestas en escena de actos culturales como
bailables, recitales y hasta huelgas. Desde el frente el paisaje urbano es interrumpido por
elementos impuestos bajo fines publicitarios como anuncios en bancas y la instalacién de

una estacion de energia solar para cargar los teléfonos moviles.
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Figura 35

Escenario Cultural Plazuela Alvaro Obregén desde la parte frontal

Ante la escenificacién de la historia en el escenario, rodeando el quiosco se

encuentran elementos escultdricos impuesto que afirman los hechos y personajes
histéricos como la escultura del General Alvaro obregén y a pocos metros un caiién
revolucionario, formando una simulacion de la escena historica en la cotidianidad de los
ciudadanos. De la misma manera diversas actividades comerciales, de servicios y de
recreacion se suscitan en el escenario, como los boleros en la parte posterior de la fachada
de la catedral, asi como diversos establecimientos que ofrecen el recuerdo de la ciudad a

turistas a partir de la artesania.

A pesar que todo el escenario es visitado en el transcurso del dia, la parte trasera se

identifica aunado a la edificacion de la lonja, siendo en la planta baja utilizada por
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comercio que utilizan la banqueta de la plazuela como basurero y pasillo de servicio, en

donde se encuentran paradas de camiones y las salidas traseras de los comercios.

Figura 36

Escenario Cultural Plazuela Alvaro Obregén desde la parte frontal
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5.5.2 Configuracion de las intervenciones urbanas y artisticas en Plazuela

Alvaro Obregoén

Las intervenciones de arte urbano se presentan mayormente en representaciones
de postgrafiti en pegas de papel sobre elementos como postes, estaciones de luz y en
muros, también se encuentran otros elementos de arte urbano elaborados bajo la
motivacion de publicidad con una propuesta plastica de la firma de los artistas en madera,
cristal y acetato, estos elementos se encuentran en lugares poco usuales para intervenir

como en guarnicidon de banqueta, luminarias de pie de calle y arboles.
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Los artistas no intervienen el escenario masivamente, sin embargo, es denominado
por ellos como un escenario cultural de gran importancia para la ciudad, a pesar que existe
una resistencia por las condiciones simbolicas del espacio, asi como las condiciones legales

al poder ser sancionados en caso de intervenir la Catedral.

Figura 37

Cédula de observacion sistematica de escenario 2: Plazuela Alvaro Obregén
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Figura 38

Registro de intervenciones urbanas en escenario 2: Plazuela Alvaro Obregon
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Las intervenciones encontradas en el escenario son de pequeiia y mediana escala,

siendo la publicidad y el activismo las principales motivaciones de intervenir el paisaje,
ambas motivaciones se pueden interpretar desde el alcance que tiene el escenario para los

individuos, siendo un punto focal en la Centro y en la ciudad que asegura la visibilidad.

5.6 Escenario cultural Plazuela Rosales

El escenario cultural identificado como el tercer mas importa del centro de la
ciudad es la Plazuela General Antonio Rosales. Histéricamente dicho escenario también

fue disenado para la recreacion de los ciudadanos a partir de edificaciones historicas en su



178

alrededor. La Plazuela Rosales en la actualidad funge como un escenario cultural donde se
realizan eventos culturares, como danzones y reuniones del grupo de 40 y mas, diversos
festivales de la Universidad Auténoma de Sinaloa, exposiciones comerciales de Puebla y
Oaxaca, entre otras. Bajo las mismas caracteristicas de identificacion del escenario
anterior, este se seflala como un espacio donde convergen maultiples actividades entre ellas
las comerciales y culturales, Edgar del Campo comenta “La plazuela Rosales, ponen
verbena o como se llame, esta bien porque genera que vaya gente a conocer otras culturas y
todo ese rollo, tanto de aqui de México y de otros paises”. De igual forma Manuel Castro
identifica las actividades y practicas culturales suscitadas “el de la plazuela Rosales, pues

hacen bailes, ponen mercados y actividades”.

Figura 39

Feria de artesanias en Plazuela Rosales
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5.6.1 Configuracion de las intervenciones urbanas y artisticas en Plazuela
Rosales

El arte urbano se manifiesta minimamente con pequefias intervenciones de
postgrafiti con pegas de papel adhesivo en el mobiliario urbano en la plaza, ya que no
cuenta con muchos elementos de gran escala donde se puedan intervenir. Sin embargo,
aledano a la plazuela se identifica otro escenario cultural donde se presentan multiples
representaciones de arte urbano, Bajo puente Teofilo Noris se presenta como el escenario

de mayores intervenciones pictoricas del Centro Historico.

Figura 40

Cédula de observacion sistemdtica de escenario 3: Plazuela Antonio Rosales
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Figura 41

Registro de intervenciones urbanas en escenario 3: Plazuela Antonio Rosales
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5.7 Escenario cultural bajo puente Teo6filo Noris

Aunado a la plazuela Rosales se presenta el cuarto escenario identificado en la
investigacion, denominado Bajo puente Teoéfilo Noris, seleccionado asi por la relacion que
mantiene con la Plazuela Rosales, mismo que ha convertido en un nuevo escenario cultural
en donde se suscitan actividades del mismo indole que en plazuela Rosales pero con un
enfoque estudiantil por el equipamiento de la Universidad Auténoma de Sinaloa que lo
circunda, mismo que ha dado pauta para las multiples intervenciones de arte urbano, es por
ello que los entrevistados no delimitan concretamente el escenario cultural de plazuela
Rosales, y para dicha investigacion se retoman como dos escenarios culturales ya que en

ambos converge actividades culturales.
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5.7.1 Division Frontal y trasera bajo puente Teofilo Noris

El cuarto escenario identificado es el que presenta mayores intervenciones
pictoricas de arte urbano en el Centro Histérico, denominado como bajo el puente es un
parte de la infraestructura del puente Tedfilo Noris, formando un espacio de paso que se ha
convertido en un lugar de recreacion para los artistas urbanos y grupos de porristas, banda
de guerra, bailarines, etc. Las intervenciones pictoricas se presentan en columnas y muros
circundantes, mediante postgrafiti en esténciles con aerosoles, papeles adhesivos y
murales. Bajo puente se cre6 a partir de iniciativas de artistas urbanos que plasmaron las
propuestas en el espacio urbano, posteriormente se plantearon actividades de
esparcimiento y comercio para los locales. Al ser obras de grandes extensiones se deduce

que han sido elaboradas desde un consenso y no desde la ilegalidad.

Figura 42

Bajo Puente, el paisaje mostrado desde el frente a los espectadores
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5.7.2 Configuracion de las intervenciones urbanas y artisticas en bajo

puente Teofilo Noris

Las intervenciones urbanas y artisticas se configuran en el escenario cultural bajo
puente como un espacio de tolerancia para intervenir y yuxtaponer las motivaciones,
principalmente de los creadores de arte urbano y grafiti. El escenario es creado cultural
bajo el uso que los individuos le otorgan al espacio al presentarse como un espacio de
transicion entre el Centro de la ciudad, despegandose de la Plazuela Rosales, hasta el borde
perimetral del centro, el cual se conecta con otros espacios de recreacion. De esta manera
la apropiacion de intervenir los elementos urbanos que se presentan en el escenario se
realizan bajo valencias permitidas que evitan la intervencién rapida, lo que a la vez se
refleja en la técnica, escala y nimero de intervenciones, siendo este escenario el mas

intervenido por murales y postgrafiti.

Figura 43

Cédula de observacion sistemdtica de escenario 4: Bajo puente Teéfilo Noris
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Figura 44

Registro de intervenciones urbanas en escenario 4: Bajo puente Teéfilo Noris
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5.8 Escenario cultural Paseo del Angel

El quinto escenario cultural es identificado como un destino turistico, de recreacion
y uno de los m4s visitados en el Centro Histérico, el paseo del Angel se inscribe con estas
caracteristicas ya que presenta la concentracion de gastronomia del Centro y de la vida
nocturna, mismo que ha sido escenario de eventos que se han quedado en la memoria de los
individuos, en voz de Daniel Maldonado “ yo creo que mas del paseo del angel porque me ha
tocado ver que el dia del ceviche que fotos y todo el tema de musica y hay muchas cosas”. De
esta forma al ser un punto turistico y de gran afluencia las expresiones artisticas se han

presentado mediante el arte urbano, el cual se identifica mas adelante.

5.8.1 Divisién Frontal y trasera Paseo del Angel

El quinto escenario cultural es delimitado por el programa Paseo del Angel de la
avenida Angel flores, asi como las calles perpendiculares que lo conectan en el radio de una
cuadra. Es identificado asi por los visitantes y residentes del Centro Histérico por la
dindmica comercial y turistica que posee, en este sentido, en el escenario se presentan
inscripciones de arte urbano con postgrafiti en pegas de papel y adhesivo en las fachadas
de los establecimientos, mobiliario urbano y murales en muebles en desuso. Los
entrevistados sefalaron al espacio como poseedor de cultura mediante la recreacion que se

hace a partir de los comercios y la dinAmica nocturna de turismo del espacio.

Figura 45

Murales en Escenario Cultural Paseo del Angel
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5.8.2 Configuracion de las intervenciones urbanas y artisticas en Paseo del
Angel

Las intervenciones de mayor escala se presentan en las calles perpendiculares a la
avenida Angel Flores, con diversos murales de colectivos y artistas urbanos en

edificaciones que se encuentran abandonadas y paradas de camiones urbanos.

Figura 46

Cédula de observacién sistemdtica de escenario 5: Paseo del Angel
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Figura 47

Registro de intervenciones urbanas en escenario 5: Paseo del Angel
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5.9 Escenarios de Bienestar

Los escenarios de bienestar en el Centro Historico se definen como aquellos que

ofrecen un espacio saludable para los ciudadanos, la recreacion y la cultura es un factor
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elemental para considerar un espacio sano segun los entrevistados. El bienestar en el
Centro Historico se espacializa en aquellos escenarios que los ciudadanos visitan en busca
de recreacion y esparcimiento, bajo este término, el bienestar se puede presentar en los
escenarios culturales identificados por la investigacion, sin embargo, el bienestar en el
Centro Historico no se presenta de forma lineal y constante, ya que se puede alterar bajo
diferentes temporalidades y eventos que cambien el orden social y urbano. De esta forma
para la identificacion del bienestar espacial se busca conocer ¢Qué sitios o lugares del
Centro Historico son los favoritos de los culiacanenses?, en esta seccién los entrevistados
recurren a experiencias previas que han tenido con el espacio en cuestiéon, misma que ha
llevado a configurar su imaginario desde la estimulacion que les otorgan los diferentes

escenarios.

Tabla 13

Escenario de bienestar en el Centro Historico

Escenarios de bienestar Respuestas Porcentaje
Catedral y plazuela Alvaro Obregén 6 30%
Paseo del Angel 5 25%
Mercado Garmendia 4 20%
ISIC - MASIN 3 15%
Plazuela Rosales 2 10%

La plazuela Alvaro Obregén es sefialado como el escenario favorito para visitar, es
decir, se enmarca segin los ciudadanos como un espacio de bienestar mediante la
aceptacion y agrado de visitarlo, Emanuel Millan relaciona el bienestar bajo el ambiente
que le genera a partir de las actividades que se realizan y ha podido vislumbrar desde la
expectacion, ante el cuestionamiento responde “Pues la verdad la catedral porque van y

tocan musica y se pone un ambiente padre”, de la misma forma Rolando Trujillo posiciona



101

al escenario como su lugar favorito tras la comparacion de actividades que se realizan en el
espacio y en otros ya no “Mira mis lugares favoritos, si tengo chance de ir al centro y tengo
chance de pasar la tarde me voy a la plazuela Obregén, ya en la plazuela Rosales no estan
haciendo programas culturales, pues culturales més bien de baile”, en este sentido se

puede confirmar la relacién del bienestar con la cultura de la ciudad.

Por otra parte, las dinAmicas urbanas se mantienen en cambio bajo el panorama
que se vive desde el aislamiento por COVID19, y se refleja en la limitacién de visitar los
escenarios de bienestar, Manuel Castro mantiene sus lugares favoritos a pesar de ya no
visitarlos “la plazuela Rosales es una para mi, y la catedral que yo mas visito se puede
decir, aunque ya tengo mucho que no voy al centro yo la verdad por todo esto pues, desde

que empez6 la pandemia he tratado de ir lo menos posible por la gente”.

En el segundo escenario de bienestar se encuentra el Paseo del Angel, a partir del
impulso por el turismo se instala como un espacio para visitar constantemente, ofreciendo
un corredor gastronémico y en fines de semana un espacio peatonal de dinamismo
nocturno, siendo este el iinico que ofrece una experiencia de recreacién nocturna en todo el
Centro Historico, Juan Nieblas menciona; “el paseo del Angel es lugar mi favorito, toda esa
parte de los restaurantes y lugares para ir en la noche”, de la misma forma Daniel
Maldonado define los espacios que le dan satisfaccion visitar mediante los
establecimientos gastronémicos que le agradan e identifica aquellos espacios que le

producen sensaciones nostalgicas mediante el paisaje urbano que presentan.

Recientemente empecé a ir a la Sakura del paseo del Angel, es un restaurante y se
ha convertido en el lugar de relajacion absoluta. De los lugares que méas me gustan,
me gustan los espacios como solos pero que me den esa sensacion de nostalgia
como el DIFOCUR o ISIC y algunas calles del centro que son como la Rosales, la

Zaragoza pasando la Morelos no sé porque me dan como nostalgia ver las casas
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antiguas, antes de llegar a la bravo igual, pero esos son como lugares que me gusta

pasar o visitar.

El cuarto escenario de bienestar abarca el conjunto de ISIC a partir del arte expuesto y del
escenario cultural, el espacio es sefialado por Heidi Mares de forma agradable “pues me
gusta mucho pasearme por el ISIC, esta a gusto, esta tranquilo, también por lo que es toda
la calle corona y el paseo del angel”. De la misma forma América Armenta define
especificamente sus lugares favoritos mediante el equipamiento de cultura y arte del
centro, asi como del paisaje urbano y arquitecténico que le ofrece, entrando en juego la

arquitectura cultural con relacion del bienestar.

Mis lugares favoritos eh... puede ser la plazuela Rosales que converge con la Casa de

la cultura de la UAS y la galeria de arte de Frida Kahlo, estéticamente e

historicamente el MASIN, también el contenido y la arquitectura la GAALS que es

una parte mas moderna pero regularmente tienes algo que ver o hacer.

Las experiencias que los ciudadanos comparten de los escenarios de bienestar se
consolidan mediante el imaginario turistico que construyen de los espacios que visitan y
recomiendan visitar, en este sentido invitan a compartir la experiencia al senalar ¢Cuales

lugares recomendaria visitar a los turistas?

Tabla 14

Destinos de recomendacion a visitar a turistas

Escenarios para recomendar a turistas Respuestas Porcentaje
Catedral - Plazuela Alvaro Obregén 12 60%
ISIC - MASIN 5 25%
Plazuela Rosales 1 5%
Paseo del Angel 1 5%

Mercado Garmendia 1 5%
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El escenario de la Plazuela Alvaro obregén se mantienen como el primordial para
visitar, por ende, resulta el escenario de mayor bienestar segtin los entrevistados en el
Centro Histérico mediante la configuracién del imaginario cultural y bienestar tras la
Catedral que acompana al escenario otorgandole el mayor valor turistico a la edificacion

religiosa y a las dindmicas que se suscitan en el espacio.

Figura 48

Mapa identificacién de escenarios de bienestar en el Centro Historico
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5.10 Escenarios de Riesgo

El riesgo en el Centro Historico se presenta mediante los elementos fisicos y
simbdlicos que configuran el espacio despertando el estado de incertidumbre y alerta para

los individuos, de la misma forma que se instala el bienestar mediante la cultura en el
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imaginario, el riesgo se presenta como la oposicién del mismo, sin embargo, ambos
escenarios se pueden suscitar en una misma delimitacion espacial, esto depende de
factores sociales y urbanos que transforman el ambiente contextual y se muestran como

una dualidad durante el dia y la noche.

5.10.1 Percepcion de inseguridad; caracterizacion urbana

Como primer acercamiento a identificar los escenarios de riesgo y las razones por lo
cual son vislumbrados de tal forma, se ahonda en la percepcion de la inseguridad que
mantienen los usuarios con el Centro Historico, en esta etapa relucen los motivos por los
cuales les producen inseguridad a partir de hechos y acontecimientos que hacen crear una
descripcion de caracteristicas especificas productoras de inseguridad que posteriormente
se identifica y sefiala especificamente una delimitacion territorial en la ciudad, la cual es
vislumbrado para la investigacion como un escenario. Si en el bienestar y cultura los
ciudadanos invitan a visitar el lugar, en el riesgo e inseguridad advierten que el espacio es

configurado de tal forma, como lo hace Maria del Socorro Diaz comentando lo siguiente;

En la noche las calles estan inseguras, todas las calles estan inseguras, es que has de
cuenta que la seguridad se acaba a tal hora, cuando deja de haber gente, por
ejemplo la gente se va volada, la ves caminando aqui como cholo, aqui hace como
un afno, dos afos, antes de la pandemia asaltaron mucho aqui porque estaba oscuro,
las luminarias no habia, a veces se apaga ese pedazo, lo que es el centro hay mucho
ratero, yo me la libro, me la libro un poquito porque tengo a los policias y yo
cualquier cosa rara bloquean y todo bien a gusto, yo nunca he tenido ningtin

incidente gracias a dios, pero si es violento el centro eh, te aclaro.

La temporalidad horaria se encuentra como un factor clave para el inicio de la
percepcion de inseguridad en los ciudadanos mediante la noche y la deficiencia de

iluminacion de las calles y callejones del Centro, para Maria (residente por mas de 50 afios
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en el Centro Historico) una representacion de inseguridad se encuentra en la deficiencia de
iluminacién y habitabilidad que poseen las calles, asi como de la vigilancia mediante los
residentes, visitantes y autoridades que cubren la zona. Sobre la misma linea Rolando
Trujillo sefala que existen multiples calles con las mismas caracteristicas, lo que promueve

a la creacion de espacios que producen inseguridad

Hay muchas calles oscuras, te invito un ratito mas a que pases por esa callecita, la
Aldama, esta oscura por Escobedo y Juérez, ¢por qué? porque estan fundidos los
focos y eso te produce inseguridad por la gran cantidad de gente mal vivientes que

ves.

Dichos elementos que incitan a la inseguridad permean construir un escenario que
puede ser tomado por personas que representan riesgo para los individuos, aunado a las
condiciones urbana que permean la inseguridad desde el imaginario se forman diversas
dindmicas con grupos de personas que aprovechan el escenario de riesgo para hacer uso de
él, Romualdo del Cid relata experiencias que ha presenciado en espacios especificos donde
resalta las condiciones en las que se encuentra el centro, una de ellas, de nuevo es la

oscuridad.

Por ejemplo, las calles oscuras, una vez estaban unos como drogandose, bueno para
ser exacto un lugar que esta deshabitado te produce sensacion de inseguridad, se
junta la gente y se junta a hacer cosas malas, estaban en el callejoncito asiy se
estaban drogando, pero estaban en lo oscuro, no compa pasale para aca me dijo, no

le dije voy muy apurado de regreso y me regresé pura madre.

La oscuridad, asi como la soledad de visitantes, residentes y autoridades en las
calles son los principales factores que promueven la percepcion de inseguridad y generan

escenario de riesgo, de la misma forma se encuentran las edificaciones abandonada y en
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mal estado que abren una ventana para que personas tomen los lugares y hagan uso de él

de forma clandestina e ilegal.

Tabla 15

Factores de percepcion de inseguridad en el Centro Historico

Percepcion de inseguros del CH Respuestas Porcentaje
Calles oscuras y solas 17 85%
edificaciones abandonadas y oscuras 3 15%

Los usuarios del Centro Historico identifican claramente las razones por las que se
sienten inseguros, relacionando la percepcién de inseguridad con los elementos urbanos y
arquitectdnicos a partir de la deficiencia de iluminarias, el abandono y mal estado de
edificaciones y la soledad en las calles, senalado como un Centro Historico muerto a partir
de las 8 de la noche que influye directamente en los aspectos antes mencionados. América
Armenta realiza desde la narrativa un recorrido por las calles que considera mas inseguras
y las que no, comparandolas mientras hace un breve anélisis de las dinAmicas que surgen

en ambos escenarios.

Si, pues son meramente las calles oscuras, yo te puedo decir que cuando ya esta
oscuro a mi me produce miedo pasar... en cambio, hay unos espacios que los
considero mas seguros si caminas por la calle Rosales es un espacio mas iluminado,
incluso por la gran afluencia de carros y personas que hay por la calle Obregén eso
me genera mas seguridad que pasar por alguna plazuela. O sea, la plazuela en si en
la oscuridad me genera inseguridad. también hay espacios que ya metiéndote en el
primer cuadro que la vida es totalmente comercial, llegan las ocho de la noche ya no
miras los comercios abiertos estan cerrado y la vida baja mucho el movimiento,

entonces y me genera inseguridad caminar por las calles que estan dentro del
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primer cuadro que no son las principales, sobre todo por eso no, porque si ocurre

algo quien va estar alli para ayudar.

Mediante la inseguridad los escenarios del riesgo se comienzan a vislumbrar a
partir de la temporalidad, es decir, segtn los entrevistados de las ocho de la noche en
adelante las calles se comienzan a presentarse solas y oscuras tras la falta de iluminacion
por el alumbrado publico, la dindmica urbana se convierte en una incertidumbre sobre la
seguridad, mismo que se propaga a pesar de no haber tenido ninguna mala experiencia al
surgir especulaciones sobre lo escuchado y supuesto. Emanuel Millan relata su percepcién

de inseguridad

Solo en las noches por ejemplo ahorita puedo pasar bien, los que me han tocado a
mi es més por la Hidalgo y también puede ser por aqui, y me han dicho que por la

Rafael Buena pero como nunca he pasado por alli no sé, pero me han dicho.

La configuracion de la percepcion de inseguridad se espacializa mediante el
imaginario de los ciudadanos a los lugares que contienen las deficiencias o aspecto
sefialados anteriormente, mismo que son catalogados como escenarios de riesgo, en este
sentido la identificacion de los escenarios de riesgo es corresponde a conocer cudl es la
relacion que tienen con los escenarios de bienestar y como se presenta el bienestar y el

riesgo en el espacio de mayor cultura de la ciudad.

5.10.2 El riesgo urbano espacializado

La percepcion de inseguridad abordada anteriormente se presente como la primera
pauta ante la configuracion de los escenarios de riesgo, mostrandose como un imaginario
construido a partir de hechos, antecedentes y experiencias que sefialan un determinado
punto o espacio urbano como generador de inseguridad. El riesgo por su parte se consolida

a partir de la percepcion de inseguridad y mediante el estado fisico del contexto que se
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instala como incertidumbre en los individuos al suponer hechos hipotéticos sobre los que
puede pasar, es decir, el riesgo retne las percepciones que se fortalece con las

caracteristicas fisicas generadoras de inseguridad en un determinado espacio.

En una identificacion de los escenarios de riesgo en el Centro Histérico, bajo la
aplicacion de entrevista semiestructurada a visitantes y residentes sefialan las siguientes

delimitaciones espaciales como los principales escenarios de riesgo

Tabla 16

Escenarios de riesgo en el Centro Historico

Escenarios de riesgo Respuestas Porcentaje
Calles oscuras, solas y lugares abandonados 4 25%
Calle Buelna, MZ abandonado 4 20%
Paliza, atras de plazuela Obregb6n 3 15%
Mercadito de noche 3 15%
Aldama por Escobedo y Juarez 2 10%
Zaragoza entre obregon y paliza 1 5%
Mercado Garmendia 1 5%
Atras de la plazuela Rosales 1 5%

Asi como la inseguridad se percibe desde la oscuridad, la soledad y el abandono
urbano, el riesgo segin los entrevistados se presenta en los espacios que retinen dichas
caracteristicas aunado a distintos aspectos contextuales particulares que configuran a cada

escenario en especifico.

Figura 49

Mapa escenarios del riesgo
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Con el uso del mapeo de los escenarios de riesgo se muestran insertados en la
delimitacion del Centro Histérico, mostrando el vinculo espacial que establecen entre si y
vislumbrando la tipificacion mediante las calles oscuras y solas, las plazas, los mercados y

los callejones.

5.10.3 Oscuridad, soledad y abandono urbano

El primer aspecto para abordar desde el riesgo surge a partir de la percepcion de
inseguridad, sefialando que los escenarios del riesgo se presentan en los espacios que
tienen las tres caracteristicas mencionadas, en primera instancia la carencia de
iluminacién por alumbrado publico y el poco mantenimiento a las luminarias fundidas. De
la misma forma se acota el termino de soledad urbana a la poca presencia de individuos
por el desalojo del espacio publico desde el cierre de comercios a partir de las ocho p.m. al
caer la noche. Y en el tercer aspecto se senalan al abandono urbano a las numerosas
edificaciones en desuso y abandonadas, asi como los terrenos baldios que se presentan en

mayoria segtn los entrevistados con mal aspecto para el Centro. De esta forma los
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ciudadanos desde la observacion perciben el riesgo en un espacio, configurando rutas a
partir del riesgo como una cotidianidad, David Loaiza menciona que

existen algunas calles que preferiria evitar, por ejemplo, esta calle de aqui la

Rosales se queda muy oscura en la noche, este... yo me estaciono enfrente en donde

esta el hospital de los lentes hay un estacionamiento, pero ya cuando son las nueve

o diez y estd muy oscura la calle prefiero quedarme cerca. Las calles, esta de aqui,

digamos la Aquiles Serdan se queda muy oscura, la Buelna también se queda muy

solo.

El riesgo se comienza a configurar a partir de la temporalidad en las calles
identificadas que mediante la noche se presentan solas y oscuras, Angélica Castro senala
también como percibe el riesgo por la misma calle Rafael Buelna

pues las calles que estan yendo para forum, esas se me hacen solonas, viene siendo

la Morelos més o menos donde estaba el MZ que ahora esta abandonado, por alla,

si estan bonitas, pero estan solas y se presta mas para que te asalten y eso

Figura 50

Calle Rafael Buelna en oscuridad parcial al caer la noche
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Iorienis

Desde otro aspecto, la centralizaciéon de servicios en el mismo Centro Histoérico
forma diversas dindmicas en las periferias y en los espacios alejados al nticleo principal de
comercio por el dia, generando que las calles sin comercio y con pocas viviendas habitadas
se vislumbren como riesgo a partir del minimo flujo social que presentan durante el dia,
convirtiéndose nulo por la noche. Daniel Maldonado configura un recorrido a partir del
transito de las demas personas en las calles

Pues siento que me causa un poco de conflicto el tema de las calles ya que
estan mas alejadas como de catedral se podria decir, o sea de esa parte por ejemplo
del recorrido que hacen la gente que ya viene saliendo de féorum, bueno de esa zona
que viene mucha gente de all4, siento que esa parte todavia estd como un poco mas
eh... tranquila por el tema que se estd moviendo la gente... y ya ac4 estd como todo

ese espacio para tomar el transporte y ya a lo lejos siento que se pierde un poco y

pues si esta peligroso por todas las casas abandonadas que hay para alla.
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Figura 51

Vivienda abandonada, destruida con multiples intervenciones por grafiti

5.10.4 Las plazuelas de noche

Los segundos escenarios de riesgo identificados son las plazas por la noche a partir
que la dinamica de recreacion se acaba y se comienza a hacer presencia la ausencia de
personas. La plazuela Alvaro Obregén y Plazuela Antonio Rosales son las comentadas por
los entrevistados como aquellas que se transforman al caer la noche. Samantha Chavez
responde ante el sefialamiento de los lugares del Centro Historico que considera de riesgo

Si jaja, pues yo creo que casi todo, pero en la noche pues... una calle que te pudiera

decir, un ejemplo me da miedo la plazuela Rosales de aquel lado, o sea ya ves que se

ponen los puestecitos del otro lado que estd mas oscurito, donde esta el semaforo,
bajando el puente de forum pues, yo creo que alli ese me genera miedo en las

noches por lo solo y oscuro.
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Figura 52

Personas caminando por el espacio aledafio a la plazuela Rosales en la oscuridad.

Nota: la fotografia fue tomada desde una banca de la plazuela Rosales, creandose un

marco de oscuridad sobre una luminaria a unos metros de distancia. Las personas que
pasan o que se encuentran dentro de la plazuela solo se distingue la silueta por las
bombillas de las luminarias fundidas.

La ausencia de iluminacion y de individuos visitando la plazuela permea que se
presente como un escenario de riesgo ya que se sefala el espacio como un lugar peligroso
para estar en la noche provocando una evasion sobre visitarlo. Al igual que la plazuela
Rosales, el riesgo en la plazuela Obregon se caracteriza de la misma manera, ante la
incertidumbre de que un hecho violento pueda suceder, “Romina Navarro menciona que
para ella un escenario de riesgo es atras de la catedral, 1a calle que es asi, a espaldas de la
catedral no sé como se llame la calle”, sobre el mismo tema América Armenta acota

detalladamente qué elementos y como se presentan para considerarse riesgoso
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por el espacio de la Plazuela que es la Angel flores que cruzar de Paliza a Obregén
que esta junto a catedral, si bien llega un momento que esta oscuro, hay bancas,
puedes ver que hay personas y no sabes quién son te genera inseguridad, hay
arboles, puede haber alguna persona que esta en los arboles que te puede causar

algin dafio, no sé muchas cosas me pasan por la mente.

Figura 53

Plazuela Alvaro Obregon sin luminarias funcionales, oscuro y solo

El riego se ancla desde el espacio urbano hasta el imaginario que se construye
mediante lo que ve, piensa y siente, Daniel Maldonado resiente del Centro Histérico
comenta que, a pesar de transitar cotidianamente el centro, algunos espacios como las
calles perimetrales de la plazuela Obregén le provocan sentimientos de tristeza.

ya el tema también de catedral hacia atras se queda como muy vacia esa parte

entonces siento que esta como muy... no me miedo, pero si por ejemplo a veces la

pienso ir para all4, prefiero no pasar por la Angel Flores de Obregén hacia la Bravo,
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por ejemplo, esa calle la que le sigue que es la Hidalgo y Carrasco en la noche

porque se me hacen unas calles como muy solas y ya como que dentro de eso el

tema de que no hay gente las hace sentirse, asi como triste.

Las plazuelas se configuran ante una dualidad que se transforma al caer la noche,
por el dia mediante la recreacion y cultura se vislumbran como un espacio confortable,
pero al caer la noche mediante la oscuridad los individuos crean resistencia a visitar el

espacio mediante al riesgo latente que se genera presenciar el espacio.

5.10.5 Los mercados

El mercado Rafael Buelna y Mercado Garmendia se sefialan como escenarios de
riesgo a partir de la noche, compartiendo las mismas caracteristicas y dindmica comercial
por el dia pero por la noche al cierre de comercios se puntualiza como puntos inseguros y
de riesgo para transitar por la poca vigilancia y mala iluminacién, Ménico Hernandez
comenta que el escenario de consumo se transforma a riesgo conforme avanzan las horas
del dia “pues ya de noche aqui es inseguro pues, alla el mercado aquel no esté todo
vigilado”, comenta refiriéndose el mercado Rafael Buelna conocido como mercadito. A
partir de la dinAmica comercial que se realiza en el mercadito abre paso a formar
escenarios de riesgo derivados de la poca habitabilidad en las casas y calles que se
encuentran como espacios que a partir del riesgo solo se utilizan bajo una temporalidad
establecida por las dindmicas comerciales, asi como los hechos violentos ocurridos en
dichas calles como en el area conocida de venta y cambio de ddlares, quedandose en el
imaginario de los ciudadanos como un espacio de prevencion ante el riesgo derivado de
distintos hechos violentos suscitados en dichas calles. Por otra parte, también se inscriben
lugares que desde el imaginario representan inseguridad y riesgo como el pante6n San

juan que se suma a la dinamica de riesgo que se suscita desde el mercadito. desde el
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imaginario de los ciudadanos se forman limites territoriales establecidos por la
inseguridad y el riesgo. Heidi Mares comenta sobre
Pero por supuesto, itodo lo que rodea mi casa giiey, el mercadito!, el mercadito... lo
que es pasando la Aquiles Serd4n hasta la Carranza, realmente todo lo que abarca el
mercadito y la venta de dblares es muy muy inseguro, vivo a un lado de una
congeladora abandonada y atras de un panteo6n, o sea justo el lugar que mas me da
miedo es afuera de mi casa, ya pasando la Aquiles Serdan es como que uff... puedo

caminar a gusto.

El riesgo abre la puerta a la toma de espacios por personas que establecen la
imposicion sobre el territorio, desde tomas de poder mediante redes de involucradas al
narcotrafico hasta indigentes que determinan en qué espacio establecerse por la noche, lo
cual es otra representacion del riesgo segtin los ciudadanos. Gonzalo Cardenas relata un

hecho que presencio

por el mercado Garmendia, ah no el mercadito alla, esta peligroso porque hay todo
tipo de gente, est4 lleno de gente necesitada que a veces incluso hasta mal de sus

facultades, una vez un bato no me quiso golpear, me echo6 pleito y agarr6 un palo.

Desde otro extremo del Centro Histoérico se afiade el Mercado Garmendia también
como un escenario de riesgo por la noche, mencionado por Juan Nieblas “el mercado esta
. . , y e .
peligroso Garmendia por la noche porque estd muy solo y oscuro”, siguiendo las mismas
caracteristicas que despiertan el riesgo al encontrarse solo y con poca iluminacion, lo cual

ha llevado a que se susciten hechos violentos como los que relata David Loaiza

ya de noche esta zona del mercado prefiero ya no pasar sobre todo después de las
seis o siete sobre todo si voy caminando, entonces a veces cerraba y dejaba el carro
por el malecon y preferi ya no meterme sobre todo por la Buelna donde esta el MZ

que esta cerrado, he tenido amigos que los han asaltado aqui por la Buelna en el
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semaforo de la Andrade ya de noche entonces incluso cuando veo que esta muy solo

me paso por ejemplo el semaforo para no quedarme parado

En este sentido se identifican los dos mercados principales dentro del Centro
Historico como escenarios de riesgo cuando los establecimientos comerciales cierra y la
interaccion social en las calles se termina, haciendo referencia que ambos mercados son
puntos de relevancia en el centro que no son vigilados por las autoridades, dando pie a que
las dinamicas de inseguridad se presentan mediante grupos o personas que toman el

espacio para violentar, vulnerando a los individuos que transitan el espacio.

5.10.6 Los Callejones y calles angostas

Como ultimo espacio donde se tipifica el riesgo en el Centro Historico se
encuentran en los callejones y calles angostan con deficiencia de iluminacion y
edificaciones abandonadas y en malas condiciones, para esto, diferentes callejones y calles
angostas se encuentran en el imaginario de los ciudadanos como espacios de riesgo en
donde han sido testigos o han presenciado algtin acto de violencia. David Loaiza al ser un
empresario del Centro historico le han sucedido y los clientes le han contado y alertado del

riesgo que han pasado en los callejones.

esta callecita por la corona donde est4 la tortilleria empedrada esté oscura y eso
prefiero sacarle la vuelta, hay como que calles muy especificas, callejoncitos que
prefiero no meterme sobre todo cuando voy a pie. y aparte yo he escuchado a gente
clientes de aqui que en su momento habia gente que asaltaba a los estudiantes
afuera de DIFOCUR, en este callejoncito de aqui... no siento que pase de forma muy
recurrente, pero siento que el hecho que se queda a lo mejor muy oscuro y no hay

tantos negocios y se ve un poco desolado eso lo puede hacer un poquillo peligroso.

Figura 54

Callejon rodeado de predios en desuso y con poca iluminacion
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Las edificaciones en abandono en las calles y callejones se muestran como otro

elemento donde el riesgo se presenta mediante la incertidumbre que representa cuando se
observa el paisaje urbano, vislumbrado como un espacio que no se quiere transitar por
precaucidén ante un incidente violento. Heidi Mares relata como el edificio aledafo a su
domicilio configura todo un escenario de riesgo para la calle ya que se han suscitado

diversos actos ligados al narcotrafico que altera el orden.

una congeladora que est4 enseguida de mi casa, tiene casi treinta afios sin servicio,
tengo un chismezon de eso porque el dueno sigue alli, pero lo demandaron porque
empez6 a vender camardn en mal estado y creo que tenia enlaces con narcos que
compraban doélares alli, entonces vali6 madres la congeladora y nada mas esta el
edificio, pero indigentes han abierto el lugar, se meten, sale y es una batalla porque
cuando no estan quemando el lugar de prender fogatas adentro hay rinas entre ellos

o se pelean por quien va a vender droga en ese punto.
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En otro punto del Centro Historico por la calle Zaragoza, Jestis Rodriguez liga los
actos delictivos mediante las condiciones urbanas de las calles y la falta de vigilancia
principalmente de las periferias del Centro Historico por parte de las autoridades,

las orillas, partes de esto, aqui es peligroso a veces en las tardes y noches, aqui han

asaltado gente, han robado como te digo bateria de los carros y, asi pues, tiene... en

ciertos puntos de la ciudad, aqui por ejemplo en esta calle por ejemplo falta mas
vigilancia yo me yo cuenta porque cada rato roba baterias de los carros, aqui en la

Zaragoza pues y cada rato roban y en nuestra sociedad obviamente nada lo va a ver

bien, pero si falta mas vigilancia y de vida. Pero si parte del centro cada rato te lo

comentan porque yo soy de las personas que leen el periddico todos los dias y cuando
no robaron en un negocio aqui, roban en un negocio alla, que se metieron en la noche

y robaron y como que falta, falta, falta mas vigilancia, eso es una queja muy

generalizada en los ciudadanos. Alld donde es mas céntrico y esta mas cargada la

vigilancia se siente un poco mas la seguridad, pero en la noche a veces la gente dafiina
por lo regular son los que actian més de noche.

Figura 55

Calle angosta con poca iluminacién, conecta con la periferia del Centro Histérico
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El imaginario es configurado a partir de los actos violentos como los asalto y robos,
asi como la comercializacién de drogas en estos puntos especificos, convirtiendo por la
noche a multiples calles y sobre todo callejones en escenarios de riesgo que cada vez se
multiplican, asi lo sefiala Jestis Rodriguez

T ya no tienes la seguridad como antes, td ya no tienes la confianza de ir caminando

por aqui porque a lo mejor alla debajo del puente hay 6 o 8 batos, hay tiradores de

droga o bajadores que le llamamos que te van a chingar

Los escenarios de riesgo se multiplican en cuanto a las malas condiciones urbanas
que se puede presentar un espacio, las calles angostas y callejones se identifican como un
espacio donde el riesgo se hace presente configurando la dindmica de habitar y visitar el

Centro Historico desde la seguridad y el bienestar.
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5.11 Configuracion del arte urbano en el Centro Historico

5.11.1 Intervenir el paisaje urbano; motivaciones y simbolismos

Las intervenciones del paisaje urbano a través de las expresiones artisticas se
construyen mediante propositos, motivos y deseos individuales o colectivos que se
encuentran en el imaginario de los actores que generan simbolismos al hacer arte urbano,
es decir, se construye la relacion y vinculo de los artistas hacia la ciudad, paisaje,
arquitectura y de los seres sociales que la conforman. El artista urbano imprime su deseo
de hacer arte en el espacio, siendo esto parte de lo que configura la forma de interpretar el
paisaje para los individuos que se encuentran en la expectacion, de esta forma el artista
traza el Centro Histérico de Culiacan dejando una serie de intervenciones que conforman
un recorrido del arte urbano, en este sentido la motivacién se enmarca como aquello que
revela el por qué intervenir el paisaje urbano y el impacto que el artista busca generar en
los espectadores o audiencia, en la misma linea las motivaciones se asocian directamente al
simbolismo de hacer arte urbano, siendo el simbolismo la relacién que tiene el artista con

el espacio urbano y con los individuos que vislumbran las intervenciones.

Si bien, desde el abordaje teérico conceptual se habla que la interacciéon con el
paisaje y con el entorno fue desde los inicios de la corriente del arte urbano el principal
motivador para intervenir, esta ha evolucionado conforme los intereses de los artista y de
las nuevas redes de difusién digitales que a partir de la era de la imagen la puesta en escena
urbana ha traspasado el estado fisico de las ciudades y se han creado nuevas formas de

vislumbrar y generar experiencias e imaginarios a partir del espacio virtual.

Las motivaciones de intervenir se retoman a partir las respuestas de los artistas,
resaltando que un artista puede tener una o mas motivaciones al intervenir, pero solo una
se muestra como la motora o la principal para hacer arte urbano. Bajo la aplicacion de
entrevista semiestructurada dirigido a los 10 artistas urbanos entrevistados, se presentan

las siguientes motivaciones por las que deciden intervenir el Centro Historico.
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Tabla 17

Motivaciones de intervenir el paisaje urbano en el Centro Historico

Motivacion Respuestas Porcentaje
Activismo 5 50%
Publicidad 3 30%

Interaccion con el paisaje y los
individuos 2 20%

El cincuenta por ciento de los artistas entrevistados sefialaron que su principal
motivacion para intervenir el paisaje urbano es el activismo a través de causas sociales y
politicas, principalmente se aborda la violencia persistente en Sinaloa y la region. Nidia,
artista integrante del Colectivo Juan Panadero acota que su principal y tinica motivacion es
llevar a las calles parte de su trabajo mediante una voz de reclamo social, en voz de Nidia
comenta “no se trata de solo crear algo y decir que nada mas lo hice para mi, es para que
otra gente lo mire y cree conciencia y para que se visibilicen las problematicas de aqui, es
hacer ruido”. En la misma linea Dante Aguilera integrante también del colectivo narra
como es el impacto que se ha generado bajo las intervenciones que realizan desde el

activismo

Mi motivacion es que va a tener precisamente eso, un significado para otra gente, o
sea yo puedo crear en mi casa y va a tener un significado para mi, pero ya cuando lo
sacas a la calle tiene un impacto para la otra gente, puede ser positivo o negativo
pero el impacto esta y lo hemos visto mucho, impacto negativo la gente los arranca
los tapa o trata de evitarlo, y positivo por ejemplo cuando hicimos la pega de rostros
desaparecidos nos lleg6 a contactar la gente preguntando de ¢oigan como puedo yo
que mi desaparecido esté en este proyecto?, o ¢écomo puedo hacer para unirme a tan

cosa?, entonces es eso.



213

En el mismo tema Francisco Terrazas menciona que el simbolismo del colectivo Juan
Panadero se asocia al “empoderamiento de ciertos discursos que han sido relegados, que se
quedan en el olvido, entonces, intervenir en el espacio publico es una forma de reivindicar
ciertos discursos”. La colectividad en el arte urbano en Culiacdn mayormente se genera a
partir de la motivacion del activismo, en donde se retinen artistas y fundaciones activistas
elaborando elementos gréficos, puestas en escena, entre otros, el arte urbano realizado por
el colectivo Juan Panadero abarca principalmente pegas de carteles y murales,

compartiendo desde su vision de hacer arte mensajes activistas de lucha social y politica.

Figura 56

Mural “hasta encontrarlcs” personas desaparecidas. C. Juan panadero y Sabuesos A.C

Nota: El colectivo Juan Panadero trabaja en conjunto con diversas organizaciones
independientes activistas, el mural fue elaborado en colaboracion con Sabuesos Guerreras
A.C, conformado por madres y familiares de personas desaparecidas.
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Desde otro lado, el colectivo Bachia integrado por diversas mujeres sinaloenses que
intervienen con fines activistas al realizar obras con teméticas de la denuncia y visibilidad
feminista, Ana Arista integrante del mismo destaca la motivacién de activismo a partir de
la comunidad generada mediante el arte urbano y el espacio donde se interviene, asi como
la transmisi6on de mensajes que informen a la sociedad y se visibilicen denuncias de las
problemaéticas del entorno, acotando que las intervenciones realizadas desde otras

motivaciones se presentan como decoracion para el paisaje urbano.

para mi es mejor que exista verdaderamente, que esas paredes tenga sentido que
eso que se pinta tenga sentido a que esté vacio, que esté dejando un mensaje
social... yo sé que hay artistas que lo hacen para ellos, para hacerse mas famosos
dejando las pegatinas o algo, pero yo estoy completamente de acuerdo con el
sentido de hacer este arte que sirva para la denuncia, para que la gente de alguna
manera reaccione ante los problemas que estamos viviendo como sociedad, para mi
si el arte urbano no tiene el sentido de colectividad, de comunidad, de entender
nuestro entorno ya sea para ayudar o para que la gente se dé cuenta de la sociedad
en la que vivimos no le encuentro sentido si no es asi, lo demas es decorativo, no

creo que el arte verdaderamente urbano tiene que tener ese sentido.

Figura 57

Intervencién mural Inés Arredondo por colectivo Bachia
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En voz de Ana Arista para el colectivo Bachia el intervenir simboliza la union de las

artistas sinaloenses mediante el arte y el espacio urbano creando comunidad que fortalece

las diversas formas de expresion

nosotros como colectivo Bachia va dirigido, nosotros estamos conformadas de
puras mujeres en el colectivo pero si de alguna manera lo que si queremos dar
como mensaje es que nosotras como mujeres aqui en Culiacan, digamos que el
mensaje que nosotros queremos dar es eso, la uniéon de mujeres que estamos
pintando un mural como artistas con la misma fortaleza y 1a misma necesidad de
expresarnos dentro de este tipo de arte y ademas por alguna razén desde un
principio tomamos esa razon de comenzar a trabajar con nifios y de alguna manera
nos ha ido uniendo ese sentido de que cuando nos han invitado en trabajar en algiin
lugar o en algin proyecto siempre la idea en es trabajar con nifios, en general con la

comunidad pero el sentido de lo que dejamos es que en la familia y el nifio ayudo y
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que tenga un recuerdo positivo y que sea algo que dejamos alli para que la gente
tenga un buen recuerdo y que sea un buen recuerdo que le ayude a la comunidad a

sentirse orgulloso de ese lugar

El alcance con los individuos es una constante mencionada por los artistas cuando
abordan las principales motivaciones para realizar una intervencién, mencionado que se
busca mostrar a los espectadores experiencias artistica en el paisaje, el artista urbano
integrante del colectivo Dos de buche menciona que una de sus motivaciones es “llegar a
mayor de nimero de gente posible, a mayor ntimero de personas posibles”, a pesar de que
los artistas buscan tener el mayor alcance para que sus obras sean observadas y
presenciadas, bajo los fines de la investigacion y para una clasificacion puntual de las
motivaciones de intervenir el paisaje se puede definir una diferenciacion entre el alcance
que los artistas buscan tener como intervencion artistica a comparacion de la publicidad de
una firma o del mismo artista como creador de arte en la ciudad y en muchos casos esta se
puede identificar cuando se jerarquiza el nombre, firma del artista o del colectivo sobre la
misma obra, es decir, cuando se deja de lado el anonimato y la intervencién da énfasis al
del nombre o seudénimo utilizando el paisaje y la arquitectura como vallas publicitarias de
su trabajo, encontrado similitudes al bombardeo publicitario comercial que se vislumbra

en las ciudades contemporaneas.

La publicidad se enmarca como la segunda motivacion constante en los artistas
culiacanenses, para Watchavato uno de los artistas urbanos con mayor experiencia en
Culiacan, destaca que la motivacion de intervenir especificamente en el Centro Historico es
la afluencia de personas que visitan el espacio e identifican su firma, es decir buscar que el

mayor alcance de personas vislumbre las piezas.

en mi caso yo generalmente trabajo en el centro Histoérico porque desde un

principio yo queria que mi trabajo fuera visto, el hecho de trabajar como el Centro
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Historico es un lugar que cae gente de todas partes, en el caso de Culiacan pues en
el centro es donde se retine gente, siempre son lugares donde son mas visitados y
por el mismo hecho el trabajo pues concluye en ser visto, no sucedia lo mismo que
también lo he hecho que cuando pego cosas pues justo un cartel en barrancos, en la
salida Mazatlan, si yo hago eso si lo ve gente pero menos cantidad de lo que lo ve la
gente que va en el centro historico ese es mi principal objetivo... se me hace una
manera muy padre de repente de encontrarte con la gente que te ve y decir giiey
acabo de ver una pega random pegada tuya en un rancho en Tepuche por ejemplo, a
ese nivel me encanta, cuando me mandan una foto y me dicen puta te pasaste estoy
en un pueblo y ese tipo de cosas me encanta tener esa conexioén con la gente, te

conecta con el artista, con la gente y empiezas a interactuar conmigo,

La consolidacion de su obra y firma ha logrado establecerla como marca comercial,
mismo que utiliza las intervenciones de arte urbano como un medio publicitario para la
marca, el bombardeo publicitario se presenta como una oferta de experiencias en la
arquitectura y el paisaje mediante elementos graficos plasmados en pegas de grande y
pequena escala. La motivacion de realizar las intervenciones desde la parte transmisora ha
generado dindmicas de estatus dentro del arte urbano que configuran la puesta en valor de

las escenas y escenarios intervenidos por arte urbano, Watchavato menciona

ahora fui en marzo y pegue cosas en Culiacan, en Hermosillo, en Mazatlan en
Durango y no sabes todo lo que repercute para el proyecto para mi como que
concluye en vender todo lo que tenemos en la tienda por decir, no solo te estoy
hablando de playeras y de llaveros y de bolsas te estoy hablando de obra o de gente
por ejemplo, te comentaba que estoy decorando un restaurant aqui en la ciudad de
México y el cliente me dijo giiey yo vi tu trabajo en la calle y yo quiero eso par a mi

lugar original, eso se convierte en un paso adelante como artista y mas como artista
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urbano que te metan unas lineas de respeto cuando alguien paga un cuadro mas

alla de 30 mil, 50 mil pesos de trabajo pues ya estas en otro nivel también.

Figura 58

Intervencién paper boy por watchavato

A pesar que el artista establece la marca como un recurso exclusivo que se privatiza
mediante productos y obras de alto costo, el simbolismo de hacer arte urbano en la calle se
relaciona a que el arte se encuentre al alcance de todos los sujetos y el desapego con las

instituciones privadas de arte en Sinaloa, Watchavato comenta

yo creo que para mi representa un lugar libre que lo puede ver desde la abuelita,
hasta el nifio hasta el perro, hasta gente que no esta interesada en consumir arte, a
lo que te quiero decir es que si td haces un registro de la poblacion en Culiacan y
preguntas cuantas gente ha visitado el MASIN, la GAALS el museo de arte moderno

te confieso que esa una cantidad minima, te sorprenderias de cuanta gente esta
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interesada en el arte, en este caso la grafica y por el mismo motivo yo decidi hacerlo
en la calle, te repito yo decidi trabajar en la calle por ese motivo, como saber que
hay una audiencia mas fuerte en la calle transitando que no es la gente que va'y

visita los museos en Culiacan.

De la misma forma, la publicidad para Kariya artista urbano y grafitero de Culiacan,
acota como su tnica motivacion “publicidad nada mas”, utilizando como medio de difusion
para su trabajo los rincones urbanos que ofrece el centro de la ciudad, pero a pesar del
hecho de realizar las obras bajo la publicidad, el simbolismo que le imprime el artista lo
acota como un compromiso de incentivar la cultura mediante las propuestas de arte
urbano que elabora, otorgando una imagen diferente al paisaje urbano del Centro
Historico

una intervencion es también como una responsabilidad de lo que yo hago es como,

yo como disenador, como artista o como kariya me siento comprometido a darle a

mi ciudad que ver, o sea hacerla crecer en ese ambito, en ese ambito de arte, de

cultural, de técnicas, de color, de vandalismo si lo quieres ver asi, hay gente que le

gusta que si hay una placa y se toma una foto aca porque da una imagen de algo
urbano.

De la misma manera el artista urbano Diske uno acota puntualmente que su tnica
motivacion es “darles a conocer un poquito mas de mi trabajo y solo lo que yo pinto”, sin
embargo, en las obras del artista se proponen composiciones de formas y elementos de
culturas indigenas, mismas que se pueden ofrecer al espectador como una escena cultural,
para Diske uno el simbolismo de realizar arte urbano en el Centro Histoérico es “una pinta
mas, no tiene ninguna carga simbolica, para mi es como pintar en cualquier lugar”. Se
destaca que a pesar que el inico fin de creacidén y motivacion sea la publicidad, a partir de
la identidad grafica del artista se pueden identificar las obras a pesar que su firma no

presente protagonismo.
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Figura 59

Intervencién pintura con elementos de culturas étnicas en casa en desuso, por Diske uno

Nota: El callejon presenta multiples intervenciones graficas, en primer plano se
encuentra una pintura de grande escala del artista Diske uno y aunado a esto una serie de
firmas por grafitis en donde se puede vislumbrar una intervencion de grafiti por Kariya,
artista urbano que también incursiona en el movimiento y la escena del grafiti en Culiacin.

Por tltimo, la interaccion con el paisaje y la arquitectura se muestra como la tercera
motivacion que los artistas mayormente tienen al intervenir. Como ya se menciona esta
motivacion se puede considerar como la inicial del arte urbano, mismo que desde el

sentido artistico sigue el juego urbano con los elementos que presenta el pasaje.

Leyvart artista creador de multiples puestas en escenas efimeras al mostrar sus
obras realizadas con gis en las banquetas del Centro Historico, define que la motivacion se
conforma a partir de la interaccion que genera con los individuos, los cuales juegan un
papel importante como espectadores, mismo que presencial la puesta en escena con

aceptacion.
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decidi tomar la iniciativa de ese arte y gaste mis tinicos 100 pesos que tenia en la
bolsa e hice mi primer dibujo pero con el fin de generar ingresos, nunca fue para
quererme hacer notar o sobre salir, todo fue practicamente por un arranque de
necesidad lo cual gracias a las personas se convirti6é en mi trabajo y una fuente en el
gusto de todo, al principio no tenia buena aceptacion te lo digo con sinceridad pero
ya con el paso del tiempo como que a la gente le fue gustando y me adapte y eso se
volvib mas que hacer arte para mi o por mi gusto lo hago a las personas, por
ejemplo th vas en el centro un dia equis vas preocupado o cansado y de repente te
topas con un dibujo que te genera un recuerdo a menos alli tu mentalidad ya

cambio y ese es mas que nada el valor y sentir cuando lo hago.

El simbolismo de intervenir para Leyvart se asocia al recibimiento de los
espectadores como fuente de inspiracién para crear arte, mismo que configura

cotidianamente el imaginario de los individuos sobre el arte urbano

mi sentir no es llegar, mirame y motivante, yo llego y dibujo y me voy, lo que
simboliza o el sentido es el efecto que las personas le dan, muchos llegan y me dicen
que les gusto el trabajo que se fueron contentos o que les motivo, otros dicen mira

me gusto tu dibujo y eso es mas como el sentido del trabajo en la calle

En la misma linea el colectivo Dos de buche, utiliza el arte urbano como una forma
de configurar el paisaje urbano y la arquitectura que se encuentra en mal estado y que
desde la vision del artista aporta un mejoramiento con sus intenciones, mismo que van
dirigidos para los individuos que hacen su cotidianidad en el Centro Historico. Dos de
buche resalta que la interacciéon con el paisaje se muestra a partir de la

intencion de reivindicar espacios y reutilizarlos, de darle visibilidad a espacios que

estan olvidados como lotes baldios, o sea, paredes que tienen mucho tiempo

abandonadas, lugares que pocos se usan pero que aun asi alli estdn, la idea de esas
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intervenciones era hacer notar a la gente lugares que siempre han estado alli pero

que se pierden en la cotidianidad, en la rutina del dia al dia en pasada rapido no te

das cuenta que esta algo y darle como esa notoriedad a los espacios. hago pintura,

algunos son murales y algunas son intervenciones cromaticas con solo color.

Para el colectivo, el “exteriorizar una idea, compartir una idea y... compartir
también un deseo no, con las personas como un deseo de cambiar, un deseo de cambiar las
cosas mediante el arte” forma parte del simbolismo de intervenir y aportar desde la cultura

nuevas formas de ver y vivir el Centro Historico.

5.11.2 Desplazamiento del arte urbano en el Centro Historico

El fenémeno del arte urbano en el Centro Historico se presenta mediante patrones
de desplazamientos a través de la arquitectura, el paisaje urbano y los elementos que lo
componen. De esta manera, se revela donde se lleva a cabo la realizacion y exposiciéon de
las intervenciones en el poligono de estudio, en este punto los artistas que constantemente
producen las obras son los principales actores que indican el desplazamiento del arte
urbano, mismo que se configura destacando aquellos espacios puntuales que encuentran
con las condiciones 6ptimas segin los requerimientos funcionales de cada artista o

colectivo.

Los artistas entrevistados desde variadas opiniones hablan sobre la selecciéon de los
espacios y escenarios con preferencia para intervenir, construyendo de manera individual
la concepcion del Centro Historico y de la ciudad desde el quehacer urbano-artistico y de
los intereses propios o colectivos. El desplazamiento y recorrido del arte urbano se
vislumbra desde la definicién de cada artista sobre la motivacion de intervenir el paisaje,
siendo relacionado directamente con la configuracion fisica e imaginaria del arte urbano

sobre el Centro Historico.
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Los espacios elegidos para exponer las obras conforman el desplazamiento del arte
urbano en el Centro Historico, marcando una ruta que se caracteriza mediante similitudes
en elementos del paisaje y arquitectura. En este sentido los artistas entrevistados sefialan
que los espacios que priorizan para intervenir son aquellos donde se retinen
constantemente las personas, especialmente en las paradas de camiones y calles
principales que permiten gran aforo de transetntes, de la misma forma se sehalan las

multiples casas abandonadas y en desuso presentes en el Centro Historico.

Tabla 18

Espacios con prioridad para intervenir

Espacios con prioridad para intervenir Respuestas Porcentaje

Paradag de camiones y Calles 7 70%
transitadas por peatones

Casas abandonadas o en desuso 3 30%

Siguiendo las respuestas, el setenta por ciento coinciden que los espacios que
priorizan para intervenir son las calles mayormente transitadas por peatones
caracterizadas por tener banquetas anchas con muros amplios, lisos, limpios o algiin

elemento con las mismas especificaciones que se puede utilizar para hacer uso de ello.

Como ya es mencionado con anterioridad el desplazamiento del arte urbano
mantiene una relaciéon estrecha con las motivaciones de intervenir el paisaje, en este
sentido, algunas motivaciones como el activismo y la publicidad buscan principalmente la
visibilidad de la obra con el mayor alcance de personas posible, las intervenciones creadas
desde estas motivaciones a pesar que son elaboradas con diferentes propositos siguen el
mismo patron para configurarse en la ciudad como mensajes o elementos graficos en el
poligono, por un lado con mensajes activistas ante diversas causas sociales y por otro como

publicidad para el artista. Para Mariel Yee integrante del Colectivo Juan Panadero, la
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seleccion del espacio donde intervienen se define a partir del mayor nimero de personas

que transitan un determinado lugar, la artista menciona que

todos los espacios, pero sobre todo los que sean los que tengan un flujo de gente
muy constante porque al final del dia el mensaje tiene que llegar a toda la sociedad,
por eso cuando la intervencion o las obras se quedan en museos o galerias pues solo
llegan a la gente que tienen acceso a esos espacios, pero al final del dia lo que
queremos es que en la calle se pueda ver las problematicas que hay en el cotidiano
pues, o sea la desaparicion, los feminicidios, la violencia, incluso como la apatia en
participacion ciudadana pues son problemas que estan alli todos los dias aunque no

los veamos.

Mediante la aplicacion del mapa mental sobre los espacios que priorizan para intervenir, el
colectivo grafica las paradas de camiones, asi como el escenario identificado cultural de la
Plazuela Alvaro Obregén en donde se encuentra Catedral, también sefialan muros de casas
abandonadas donde transita constantemente los individuos puntualizando la avenida

Alvaro Obregén y Antonio Rosales.

Figura 60

Mapa mental de espacios con prioridad para intervenir en el Centro Histérico, aplicado
por grupo focal a Colectivo Juan Panadero.
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De la misma manera Francisco Terrazas afiade los lugares idoneos para
intervencion tiene que ser “transitado, si piensas en las intervenciones por ejemplo tienes
paradas de camiones muy cercanas, puntos de atracciones cerca como restaurantes,
escuelas o trabajo que eso hace que esté pasando la gente en el dia”. por otro lado, la
técnica empleada limita a seleccionar fragmentos del paisaje que sean favorables para las
obras, por ejemplo, en el uso de pintura, esténcil o estampado, Dante Aguilera acota que
tiene que ser “visible, liso y limpio” buscando la maxima duracién y la mejor apariencia de
la intervencion. En la misma linea la motivacion por publicidad busca el mayor alcance a
las personas mediante la visibilidad de la pieza firmada, es decir, las intervenciones
creadas desde la publicidad se presentan en espacios con las mismas caracteristicas,
cumpliendo la afluencia de peatones como paradas de camiones, avenidas principales,
plazas y comercios. Watchavato define el desplazamiento de sus obras haciendo un
recorrido por escenarios culturales, asi como la avenida Jestis Andrade, Antonio Rosales y

Rafael Buelna, el artista relata.
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generalmente si te das cuenta y recorres el centro de Culiacan te daras cuenta que la
mayoria de mi trabajo siempre est4 pegada por la Andrade, por la Buelna o por la
Rosales por lo mismo que te comento, es raro que te encuentres una pega mia por el
lado del palacio de gobierno por aquellos rumbos porque no es la misma
interaccion que yo tengo con la gente que rodea el MASIN, casa blanca, el ISIC,
toda esta zona que es por asi decirlo mas cultural, més llena de bares, de museos,
entonces si te das cuenta los spots que yo busco en este caso es la gente que
entienda, es lectura pero que al mismo tiempo interactie contigo, ya de cosas méas
grandes como pegas o como esténciles alli es mi punto mas de conexién con la

gente.

El artista identifica al igual que el colectivo Juan panadero que el fragmento de
paisaje seleccionado debe cumplir caracteristicas fisicas que no interfieran en tecnicismos

artisticos y facilite la ejecucion de las obras, Watchavato menciona

por cuestiones de técnica pues lugares donde se pueda pegar, hay paredes que
tienen demasiada textura, deseada humedad, hay paredes que se esté cayendo la
pintura entonces no te funciona tanto para que pegues o pintes porque no va a
durar mucho tiempo, entonces tomas en cuentas todas esas cosas, desde las
plataformas o superficies vaya, hasta como te vas a encontrar con el pablico que

camina, que pasa en su carro y se encuentra con las piezas.

Figura 61

Intervencién paper boy por Watchavato en avenida Antonio Rosales.
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En la misma linea, para Diske uno la eleccion de intervencion se define a partir de los retos

artisticos que se le presenten en el contexto, mencionando que prefiere realizar
intervenciones de gran formato, y para ello es necesario encontrar especificamente muros
grandes, Diske uno acota que son “todos donde se pueda pintar hay que pintarlos, pero las
caracteristicas tienen que ser un muro grande, entre més grande este para mi es un reto

mayor, entonces prefiero que todos los muros que pinto sean grandes”.

Desde la otra fraccion de artistas que también configuran el desplazamiento del arte
urbano, pero esta vez creando una ruta a partir de casas abandonadas y en desuso, segiun
los artistas estas se priorizan a partir que son vislumbradas como algo desaprovechado y
que puede ser utilizado para exponer las obras. Por parte del artista urbano Dos de buche
el cual interviene el paisaje a partir de la interaccion con el mismo, considera al igual que
las otras motivaciones antes mencionadas para €l la visibilidad es un factor importante, sin

embargo, la interaccion con el paisaje surge a partir de trabajar con el entorno como una
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composicion de elementos donde el estado de la arquitectura es uno de los aspectos
principales a considerar al realizar una intervencion, en este sentido, el arte urbano que
realiza bajo su autoria se desplaza en la arquitectura que se encuentren en malas
condiciones y que para criterio individual la obra concluida aporte visualmente una mejora
al paisaje urbano, en voz del artista comenta acerca de los lugares con prioridad a

intervenir;

lugares que estén abandonados, visibles y en los que se vea mejor intervenido que
sin intervenir porque hay muchas veces que la intervencion a pesar que tenga una
intencion buena llega a acabar con la armonia del espacio y otra no porque tengas
una muy buena idea para intervenir tengas que ir a dafar la propiedad de alguien
mas, pintarle el negocio a alguien por asi decir que va terminar siendo dafiada por
mi intervencion, mas que nada eso tienen que ser lugares que estén abandonados o
en deterioro que se vayan a mejorar con la obra o que estén a la vista porque
también hay lugares que nadie ve o sea puede trabajar con calma y todo pero si

nadie lo va a ver no tiene caso.
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Figura 62

Intervencién resistencia por Dos de buche, en predio abandonado en calle Zaragoza

De la misma manera Ana Arista vislumbra las intervenciones como un
mejoramiento del paisaje como nuevas formas de otorgarle vida a las calles del Centro
Historico en donde se encuentra arquitectura deteriorada y en mal estado, de esta forma la
artista, asi como las demas integrantes del colectivo Bachia intervienen en lugares
determinados que aparte tener visibilidad se encuentren insertados en el paisaje como algo
no tan grato de ver, mencionando los predios con dichas caracteristicas en la avenida

Antonio Rosales, Ana menciona que;

normalmente es dificil encontrar lugares en el centro, por ejemplo, cuando
pintamos con el colectivo tomate pintamos en el centro, pero un poco hacia la orilla,
digamos que una de las areas més antiguas de Culiacén, alli se prestaba méas porque

habia més paredes, méas vecinos como queriendo de esa colonia que habia de hace
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mucho tiempo olvidada y que tuviera un poco més de vida. lo que se busca
primeramente pues es la visibilidad, la cosa es buscar el espacio si encuentras una
casa abandonada, normalmente uno busca una pared que se pueda pintar por
ejemplo lo que hicimos llegando a la Rosales, pero también si te dan una pared que

no estan 6ptima sin embargo uno trata que quede lo mejor que se pueda.

Para otros artistas como Leyvart, es la infraestructura de las banquetas y calles es lo
que define el espacio donde intervenir, haciendo uso de elementos en el paisaje poco
comunes pero que son indispensable para determinar el desplazamiento del arte urbano,
desde el planteamiento de hacer arte de Leyvart delimita un poligono que establece como

el espacio de trabajo, el artista comenta

cuando recién inicie estaba en la calle rosales exactamente donde se paran los
camiones de cuidado con el perro alli fue mi primer dibujo, después me pasé a la
esquina en calle rubi y de angel flores me pasé a la rosales, de ese cuadro no he
salido, no lo sé creo que esta un poco mas amplio y la gente no anda apretada, tiene
que ser un espacio amplio porque muchas veces cuando la banqueta esta angosta
no tienes espacio para moverte o para ampliar tu dibujo, te digo porque asi me

pasaba al principio.

De la misma manera que los artistas seleccionan los escenarios que segin sus
criterios se encuentren con las condiciones 6ptimas para intervenir, el desplazamiento del
arte urbano también se configura con el conocimiento de aquellos espacios en donde
existen limitaciones al intervenir, en esta parte relucen aspectos del imaginario de los
artistas del Centro Historico y su arquitectura, mismo que han establecido barreras que
desde el quehacer urbano artistico deciden no pasar. Los artistas entrevistados acotan que
los espacios y escenarios que se limitan a intervenir son aquellos que presenten

caracteristicas como las siguientes;
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Tabla 19

Espacios con limitantes para intervenir

Espacios que no se intervienen Respuestas Porcentaje

Casas habitadas y comercios 5 50%

Ayuntamiento de Culiacan, edificios

gubernamentales e iglesias 40%

Calles con banquetas pequenas 1 10%

Las casas habitadas y comercios son los principales espacios que los artistas crean
resistencia a intervenir, esto se relaciona a partir de no provocar una alteracién a una
propiedad privada que se encuentre en funcion, Dante aguilera acota que desde su postura
no interviene “casas habitadas, pequefios negocios, porque dejariamos a la gente de a pie,
esto se trata de no danar al pueblo”. Aunado a la decision de mantener limitantes en el
territorio, la legalidad juega un papel importe al momento de crear dichas limitaciones, ya
que el cincuenta por ciento de los artistas evitan las casas habitadas y comercios funcionando
cuando no les otorgan permiso para intervenir, en voz de Mariel Yee relata

maés que dafnar son procesos de permisos y cosas que yo mil veces prefiero que sea
pedirle permiso a alguien a la fachada de su casa pero justo como la mayoria de las
zonas del centro son espacios que no son de habitacién sino negocios entonces es
mas complicado con los duefos que digan no como me vas a rayar mi negocio, por
ejemplo en la zona de aqui del callejon es de una familia que no ha modificado la
fachada porque tiene que pedir permiso por ser edifico antiguo y asi pero en realidad
por dentro esta toda renovada la casa entonces ya no quiere ni murales ni nada

La graficacion de espacios donde existen limitantes para intervenir elaborado por los
artistas corroboran su postura ante la decisi6on de no realizar las obras en casas habitadas y

negocios o emprendimientos que se encuentran en funcién.
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Figura 63

Mapa mental limitacién para intervenir
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Desde el cuarenta por ciento de los artistas entrevistados sefialan que las limitantes
se definen a partir de la existencia de edificios gubernamentales o de gran valor para el
Centro Historico, entre las edificaciones que mas relucen son el Ayuntamiento de Culiacan
y Catedral. Para Watchavato la limitaciéon surge a partir de la anoranza con los espacios
desde la infancia, mismo que decide no alterar ni intervenir por el vinculo que forma con el
espacio, desde la narracion del artista comenta lo siguiente

yo en ese aspecto si soy un poco mas cuidadoso por cuestion de ética personal, hay

lugares efectivamente no soy catélico pero también no tengo porque ir a pegar algo

mia a catedral sabes, no estoy en contra de gobierno pero me gusta el edificio de
gobierno y del ayuntamiento es como un edificio que yo recuerdo desde la infancia

entonces no le encuentro tanto sentido ir a pegar alli entonces desde este lado quiero
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dejarlo claro que si tengo como esta ética de cuidar esos espacios, te hablo de miy de

watchavato, los lugares historicos de Culiacan.

Kariya define los sitios que no interviene a partir del respeto y el simbolismo que
representan como artista, entre esos espacios se destacan propiedades que han intervenido
otros artistas y de la misma manera relaciona algunas intervenciones de su autoria que se
han convertido segin su opinién en limitante para los individuos al no ser alteradas,
vislumbrando el vinculo que establece el espectador con las obras.

pues te digo, yo respeto los lugares que como te dije la casa que est4 en contra esquina

de DIFOCUR donde se pone el paseo del arte, la que te digo que esta pintado unos

mariposas en blanco y negro y es un lugar que yo pinté y no lo vuelvo hacer por
respeto al espacio, es en lugar que digo no aqui ya no, o casa no pinto, no rayo casa,
no me mancho en carros o en lugares que yo sé que las van a volver a limpiar o en
lugares que yo se que no van a trascender, por ejemplo hay una pieza mia que tienen
mucho tiempo que esté en la pura Obregon en un oxxo que esta donde estéa el puesto
de revistas esta un pilar y hay acrilico que dice kariya con dorado, ese muro lo han
pintado como unas tres veces y siempre le sacan la vuelta, no lo quitan, no lo borran

y esas madres se me hace bien curada que respeten mi espacio y lo vean como algo

maés alla y no lo vean como vandalismo.

Entre otros edificios institucionales o gubernamentales se encuentra el MASIN y el
conjunto ISIC antes DIFOCUR.

Figura 64

Mapa mental limitaciéon para intervenir; lugares institucionales
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El desplazamiento del arte urbano se define mediante lo que los artistas encuentran
como espacios y escenarios idéneos para realizar sus obras conforme los intereses
motivaciones, asi como a partir de la técnica empleada, mientas que los que no se suelen
intervenir se sefialan a partir de alguna limitante fisica o imaginaria que construyen con el
espacio. En este sentido el patréon configurado por el desplazamiento apunta que el arte
urbano se encontrara en movimiento en busca de visibilidad por las calles méas transitadas
del centro, puntualmente en la Avenida Alvaro Obregén, Antonio Rosales, Zaragoza, Buelna
y Angel Flores, asi como la existencia de apertura de posibilidades del desplazamiento
mediante las casas, predio o bardas que se encuentren abandonados o en mal estado, esto
en busca de los artistas para un mejoramiento del paisaje, es decir, entre el incremento de la
despoblacion de viviendas habitadas o arquitectura en mal estado abren la posibilidad a que
los artistas intervengan en busca de una mejora al paisaje mediante la expresion artistica.

Por otra parte, los artistas han creado limitaciones imaginarias a partir de sus experiencias,
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afioranzas y recuerdos del centro historico, entre estas se encuentran las casas habitadas y
negocios funcionales, mismo que se sefialan como espacios que han creado respeto al no
interferir en alguna alteracion, asi como los edificios de rubro gubernamental, institucional
o que consideren de gran importancia para el Centro Historico.

La practica del arte urbano se desplaza segin los artistas que definen los parametros
antes mencionados, sin embargo, es importante senalar que el surgimiento de nuevos
artistas con nuevas motivaciones e intereses puede cambiar y configurar nuevas maneras de

desplazamiento de arte urbano en el Centro Historico.

5.12 Arte urbano: de la arquitectura y paisaje urbano al imaginario

La configuracion del arte urbano en el paisaje transfiere diversas formas de ver y
vivir la ciudad de Culiacan, especificamente en el poligono delimitado del estudio donde se
encuentran la mayor concentraciéon de variadas intervenciones, el Centro Historico. El
imaginario del arte urbano de los culiacanenses se construye a través de la expectacion al
escenario a partir de la experiencia que les genera presenciar una intervenciéon urbana,
vislumbrando el fen6meno como un elemento que interfiere en como percibir el espacio y
se arraiga desde el imaginario al generar un impacto individual que se fortalece mediante
la colectividad. Si bien, la ciudad contemporanea desde la oferta turistica y cultural se
encarga de ofrecer multiples experiencias, el arte urbano se presenta como una de ellas y
de la misma forma como un generador de imaginarios en los individuos para el espacio
circundante, el cual interfiere en la construcciéon del magma, que Castoriadis (2013)
enfatiza al poder imprimir significaciones del pensamiento, anhelo y deseo de la sociedad
sobre algo o alguien, en este caso del Centro Historico con su arquitectura, paisaje y arte
urbano. En este sentido, la apertura del tema arte urbano-imaginario se encuentra en la
primera sensacion y pensamiento que viene del imaginario al vislumbrar el fenomeno

urbano-artistico que se define como el impacto del fendmeno con los individuos, para ello,
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con unanimidad los entrevistados marcan que cuando observan una intervencion de arte
urbano en el paisaje del Centro Historico les genera agrado y felicidad. Cada sujeto desde
la construccion de ciudad y arte interpone las preferencias y sentimientos que desean
adquirir del espacio, en este sentido, el arte urbano se presenta como un fenémeno que
provoca agrado y felicidad a los espectadores. Juan Nieblas menciona que le ocasiona
“alegria de ver algo diferente de no ver los colores basicos o tinicamente las casas

pintadas”.

Tabla 20

Impacto del arte urbano en los ciudadanos

Impacto sobre el arte urbano en el CH Respuestas Porcentaje

Agrado - Felicidad 20 100%

La oferta de experiencias que ofrece la dindmica del arte urbano en el paisaje es
recibida por los expectores visitantes y residentes del centro de diferentes formas, para
Daniel Maldonado la transformacion de la arquitectura mediante los murales se convierte
en una puesta en escena, mismo despierta intereses sobre el proceso artistico en las calles.

Si, me gusta mucho ver por ejemplo cuando estd como el proceso de, porque veo

como esta el proceso vaya, ah que las pinceladas, el trazo y eso, siempre me ha

gustado ver el proceso de como va a quedar, es como que ah alli va todavia pero no
sé como vaya a quedar, me puedo sorprender igual, me siento alegre cuando pasa
€so0.

Por otra parte, América Armenta identifica alguna de las motivaciones al realizar las
intervenciones por parte de los artistas, teniendo aceptacion sobre la apropiacién de los
espacios donde se encuentran las obras, mismo que para ella significa un acto de la

ciudadania en busca de exponer sus ideas.
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Siento alegria, a mi causen placer, me causan gusto, independiente del tipo de

intervencién que sea eh, si es para visibilizar una problematica, si es para poner un
disefio de colores que alegre el dia de la gente a mi me gusta mucho el hecho que la
ciudadania se apropie de estos espacios.

De la misma forma, entre las multiples transformaciones del paisaje, se convierte en
paisaje mediatico a partir de los mensajes inscritos que ilustran e informan a los ciudadanos
sobre las problematicas y dindmicas de violencia en la ciudad, David Loaiza comenta:

A mi me encanta que intervengan creo que hace mucha falta, me agradan porque de

entrada siento que nos hace reflexionar y pensar que problemas van mas alla de la

rutina y de la vida diaria de uno no, o sea para mi por ejemplo yo pensar que por mi

trabajo o mi escuela o esto es muy importante pero el hecho que vas caminando y ves

el muro de 10, 15, 20 0 100 personas desaparecidas y sefioras prendiendo las velas a

cada principio de mes por los desaparecidos pues te recuerdo que a lo mejor tus

problemas no dejan de ser importante pero hay otras cuestiones que realmente son
mucho mas graves no, entonces creo que eso ayuda.

Desde otro punto, el impacto que genera el arte urbano es determinado bajo
aspectos de interpretacion artistica y segtin la experiencia que ofrezcan mediante los
mensajes expuesto, la puesta en escena y las diversas técnicas empleadas, para Edgar del
Campo en el arte urbano siempre debe estar implicita la cultura “pues cuando hacen algo
que te llama la atencion te quedas o depende como lo promueven, aprendizaje o algo
cultural, me agrada”, de igual manera para Rolando Trujillo la cultura es un elemento
primordial para la interpretacion artistica y el analisis de la obra, Trujillo comenta;

me da alegria si hay algo que te motiva y ver cudl es lo que plasman y si lo quieres,

toda cultura ya sea un mural o una esfinge, si lo estudias guarda algo, un mensaje,

puede ser un mensaje oculto que si lo puedes percibir o captar lo interpretas o puedes

ver la cultura que hay en él.
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Con diversos puntos de vista los entrevistados coinciden que el fenémeno del arte
urbano suscitado en el Centro Historico es de agrado provocando felicidad al vislumbrar las
intervenciones que convierten al paisaje constantemente en experiencias de arte y acotado
por Gonzalo Cardenas “me hace sentir muy bien, me siento feliz al saber que hay gente que
toma las calles, las interviene y le da alegria a la ciudad”, la aceptaciéon surge a partir de
relacionar el fendbmeno como algo que impacta de manera positiva al entorno, sin embargo
dicha aceptacidon no siempre es igual para todas las intervenciones urbanas, cada sujeto

establece los parametros en las obras para ser aceptadas o rechazadas.

5.12.1 Intervenciones urbanas y artisticas ¢Aceptacion o rechazo?

La aceptacion a lo considerado por los ciudadanos como arte urbano se encamina a
los aspectos culturales que ofrezcan mediante experiencias agradables y de bienestar, sin
embargo, en el mismo paisaje se encuentran intervenciones que son rechazadas a partir de
mostrarse con codices poco entendibles o cerrados a la interpretacion, los entrevistados
acotan al grafiti como el tipo de intervencion que no se encuentra abierto al dialogo, mismo
que desde las bases tedricas de esta investigacion el grafiti es retomado como un movimiento
urbano que influye en la creacion del arte urbano sin embargo, los fundamentos y bases del
grafiti no se contemplan dentro de los términos del arte urbano a pesar que ambas corrientes
se ejecutan y encuentran mayormente en las calles. En este sentido, todos los tipos de
intervenciones urbanas y artisticas en la arquitectura y paisaje aporta a la construccion de la
configuracion del imaginario del arte urbano desde lo que se acepta o rechaza para el Centro
Historico. Siguiendo la misma linea, para Samantha Chévez el arte urbano es aceptado desde
la legalidad, asi como al ofrecer distintas propuestas visuales, mientras que el grafiti es
vislumbrado como un acto vandalico poco comprendido, en voz de Chavez:

Yo opino que esta bien siempre y cuando sea arte literal, no que hagan vandalidades,

0 sea que si toman un mural que no pertenezca a nadie o que tengan permiso para
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hacer arte alli pues esta bien, pero me desagradaria por ejemplo tenemos las cortinas

aqui y vengan y grafiteen cosas asi porque no es arte para mi.

El paisaje urbano es revalorado a partir de la aceptacién de la puesta en escena que
ofrece una intervencion, ya que estas se hacen presente en espacios que se vislumbran como
desaprovechados, segin Heidi mares el arte urbano es uno de los principales elementos que
brinda nuevas perspectivas de apreciar el Centro Histérico en la actualidad, Mares comenta;

A mi me ocasiona curiosidad, también independientemente del mensaje que sea me
pone feliz porque a fin de cuentas el artista se tomo el tiempo de analizar un espacio
que normalmente est4 en el olvido, o sea no van a pintar un MZ, bueno ya ni existen
verdad, pero no van a pintar afuera de un Oxxo o de un Caffenio, utilizan lugares que
te digo siempre pasamos por alli pero nunca los vemos, y hasta que no vemos una
expresion de arte no tiendes a mirar todo el espacio alrededor de él, entonces le dan
otra vista también al lugar.

El arte urbano se contempla como un elemento en conjunto con la arquitectura y
paisaje, obteniendo aceptacion a partir de mostrarse como una escenografia creada que,
segun Perla Beltran “da vida a las calles o paredes”, otorgando nuevos valores de bienestar
en la ciudad, Beltran y la mayoria de los entrevistados concuerdan que el agrado y aceptacion
surge “porque le dan un toque diferente, les dan vida a las calles o a las paredes que estan
deterioradas, o sea las animan, les ponen mas color y les dibujan algiin animal o una persona
o frases”. Los artistas urbanos desde su concepcion de hacer arte ofrecen propuestas visuales
y escénicas para los ciudadanos, a pesar que el arte urbano presente en el Centro Historico
mayormente se tipica en arte grafico en muros, para Rolando Trujillo el reconocimiento de
la aportacion que muestra una pieza o puesta en escena en el paisaje se relaciona al ambiente
creado a partir de la obra, definiendo lo que desde el imaginario se construye como lo

aceptable y lo que no, en donde el movimiento del grafiti no encuentra en su mayoria cabida
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a partir de la ilegalidad y la poca propuesta individual que estan dispuestos a ofrecer para
los ciudadanos, Trujillo dice;
Hay personas que si se preocupan un poquito por plasmar sus mensajes, tanto de
protesta como de la vida cotidiana, de cierta manera es como un mensaje para todo,
para la poblacion, habemos distintos tipos de opiniones, pero desde el punto de vista
que uno ve, lo vemos de una manera que refleja lo cotidiano, lo subjetivo o simple y
sencillamente de una forma de protesta. lo que no estoy de acuerdo con los cholos
que viven pintando edificios, es un arte no, pero sin permiso que se pongan a pintar
pues no.
En este sentido, entre mas llamativa sea la propuesta visual y la puesta en escena de las
creaciones, mayor aceptacion y agrado tendran para los ciudadanos, en donde mediante la
expectacion los sujetos buscan experiencias que contrasten con los diferentes escenarios
tradicionales del Centro Historico. De esta forma, se definen las intervenciones por murales
como las mas conocidas y aceptadas por los culiacanenses ya que son las de mayor escala y
propuesta visual que, desde el imaginario del arte urbano se muestra como un maquillaje
que transforma el ambiente para la arquitectura deteriorada y en mal estado, asi como la
creacidon de nuevos fragmentos del paisaje con caracteristicas culturales que se inclinan a la
generacion del bienestar. Por otro lado, las intervenciones por grafiti a pesar de no ser
consideradas como parte de arte urbano son las que presentan mayor rechazo al relacionarlo
como un acto vandalico a pesar que la mayoria de las creaciones por arte urbano son creadas
bajo la misma ilegalidad que el grafiti, pero esta Gltima se muestra para los individuos como
una marca individual y cerrada en el territorio con propuesta limitada de solo difundir una
firma, Emanuel Millan considera que; “se me hace bueno, pero a la vez no por ejemplo
muchas veces hay espacios asi y las pintan y firman y eso no se me hace bien, en cierta parte
si estan chilas, pero no cuando es grafiti”, en el mismo sentido Romina Navarro identifica la

diferencia de ambas intervenciones que, desde la construcciéon del imaginario sefiala cual
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otorga mejorias para el paisaje urbano, “pienso que le dan una buena vista en vez que estén
rayoneados con grafiti y todo eso pienso que los murales le dan otra vista, se ve diferente,
bonito pues”.

La arquitectura deteriorada o en mal estado se sefiala como un escenario idéoneo para
hacer arte urbano y generar atractivo en las calles, para Maria del Socorro Diaz residente por
maés de 50 afios del Centro Historico, encuentra mayor aceptacion a los murales ya que se
vislumbra como una solucién temporal para las malas condiciones de las edificaciones que
rodean su predio.

A mi me gusta mucho, ojala pudieran pintar aqui enseguida, haz de cuenta que yo

voy con eso en las casas abandonadas que por lo menos en lugar de que nos den mala

impresion mejor el muralito, es que el problema aqui que hay muchas casas

abandonadas y eso hace dar mal aspecto al centro.
A partir de la escenificacion cultural y turistica, los residentes y visitantes del centro historico
conciben al arte urbano como un fenémeno creador de escenarios atractivos en el paisaje
mediante la experiencia que remiten como algo que “da vida a las calles” o mencionado por
Juan Nieblas como un elemento que aparta de la monotonia urbana, mencionando que; “es
necesario darle otro toque dejando de lado lo gris, le da més atractivo aqui en el Centro
Historico”. En este sentido la aceptacion que surge del imaginario del arte urbano se puede
definir que se inclina a la concepciéon que han construido de arte urbano, mayormente por
murales de gran escala, coloridos y llamativos. Y, en cuanto lo rechazado, los entrevistados
acotan al grafiti como el tipo de intervenciones que se vislumbra desde la otredad sin

mantener interés ni conexion entre el arte y el Centro Historico.

5.12.2 Imaginario del riesgo y bienestar de las intervenciones urbanas

Los escenarios de riesgo en el Centro Historico son definidos con anterioridad desde

el imaginario de los residentes y visitantes, asi como de la forma fisica con el reconocimiento
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del espacio y las condiciones del mismo, sin embargo, el desarrollo de este apartado se apega
al riesgo adquirido desde el imaginario sobre las intervenciones urbanas y artisticas como
elemento configurador de escenarios de riesgo o escenarios de bienestar. Conocer
imaginario del riesgo y bienestar en el arte urbano vislumbra cémo los individuos relacionan
las intervenciones con el area urbana, mismo que hace definir los motivos sobre las formas
de percibirlo y vivirlo, lo cual configura parte de las dindmicas de esparcimiento en el Centro
Historico.

Tabla 21

Imaginario del riesgo en el arte urbano; motivos

Arte urbano generador de inseguridad Respuestas Porcentaje

No porque le da mejor apariencia a las

calles 7 35%

No porque da mejor aspecto a los
espacios en malas condiciones 7 35%
No mientras no sea grafiti 3 15%

No porque el arte no representa
inseguridad 3 15%

En unanimidad de respuestas los entrevistados sefialan que el arte urbano no es
generador de riesgo desde diversos motivos. Se destaca que el fendmeno urbano en
particular segtn los visitantes y residentes, no se instala en su imaginario como algo
riesgoso o que propicie la inseguridad, ya que se presenta como una mejora del paisaje y
arquitectura que no se encuentra en las mejores condiciones, y los fragmentos del paisaje
deteriorados se muestran para Isidro Salas como una oportunidad o ventana para propiciar
un ambiente de riesgo, Salas comenta al cuestionarsele si el arte urbano representa y genera
riesgo; “no, al contrario, yo creo que es mejor, ésabes la teoria de las ventanas rotas? entre
mejor se vean las cosas genera mejor convivencia humana”. De la misma forma para Maria
del Socorro Diaz la percepcion de seguridad se incrementa cuando vislumbra las

intervenciones, ya que lo relaciona con la oposiciéon del abandono o deterioro,



243

“no es de riesgo, a mi no, al contrario, me genera seguridad porque siento que no esta
abandonado, me da como vida, me da seguridad pues, no una casa abandonada alli
cayéndose donde le puedes poner un muralito y hacerlo diferente”

La transformacién del paisaje mediante las distintas obras de arte urbano se
identifica de manera veloz como una alternativa para la creacion de nuevas formas de
explorar la ciudad al vislumbrarse atractivas, Manuel Castro menciona; “lo contrario de
riesgo, estd mejor porque se mira diferente la calle y las casas”. Y, mientras el paisaje oferte
experiencias culturales y artisticas, los ciudadanos perciben el espacio como desde la
seguridad y bienestar como escenario para visitar y documentar. Edgar del Campo reconoce
la aceptacion de los ciudadanos hacia las intervenciones en el contexto inmediato a su
trabajo en el Centro Historico, en donde se presentan una serie de distintos murales en
predios, en voz de Edgar; “a mi no me ocasiona inseguridad y menos riesgo, aqui por ejemplo
en las casas de aqui venian a tomarse fotos y todo, se siente diferente y todo ese rollo ver
pinturas o escuchar musica en las calles de aqui”. La serie de murales en la zona oeste del
Centro Historico forma parte de la iniciativa por Colectivo Tomate, el cual retine a diferentes
artistas que trabajan comunitariamente con los residentes y duefios de los predios
seleccionado, Segin Edgar del campo, las diferentes intervenciones ayudan a percibir
diferente las calles, asi como a transformar positivamente mediante la pintura y las
propuestas artisticas en la arquitectura que se encuentra sin mantenimiento, en desuso o
abandonada.

Figura 65

Predio deteriorado y en desuso, localizado en calle Cristobal Coléon #616, Centro
Historico



Nota: La imagen es recuperada de google maps (street view 2015),

Figura 66

Mural en predio, localizado en calle Cristébal Colén #616, Centro Histérico.
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En el imaginario, el bienestar se asocia con los elementos culturales y artisticos de la

ciudad, por ende, de las intervenciones que los ciudadanos consideran arte urbano y que les
agrada visitar, de esta forma, en el imaginario del arte urbano se configura como una
actividad que expone el talento local para la mejora del paisaje y arquitectura. América
Armenta aporta al tema;
No asocio para nada en ningin ambito el arte urbano con la inseguridad, no lo ligo
de ninguna manera, no lo vinculo porque para empezar el arte urbano lo vinculo con
la cultura y la cultura creo que hace que avance la ciudadania, que avancen los
pueblos, protegerla, cultivar, entonces como la asocio més a algo positivo no
encuentro de que parte agarrarme para vincularlo con algo negativo como fuera la
inseguridad, ademas de que no hay derechos tan importantes como son la vida y la
libertad de expresion y el arte urbano y estas manifestaciones de arte urbano son
como una sehal de que se permite a una ciudadania expresarse esa libertad de

expresiéon, entonces hay un termémetro muy importante para saber si una



246

ciudadania es seguro y permitan ejercer los derechos y tomando en cuanto que el

derecho de la libertad de expresion es uno que se tiene que cuidar el arte urbano lo

ligo a eso.

El imaginario del bienestar se construye dependiendo del tipo de intervencion que
los individuos relacionan como una expresion cultural y el imaginario del riesgo la relacion
se encuentra en lo que se describe como contracultura, refiriéndose al grafiti como las
intervenciones que se configuran desde el riesgo en la ciudad, esto se enlaza al resultado
sobre la aceptacion de los diferentes tipos de intervenciones, refiriéndose a una expresiéon
poco aceptada para los culiacanenses. Desde la perspectiva de Carlos Garcia, el grafiti en el
Centro histoérico se relaciona con los escenarios de riesgo en cuanto a la delincuencia, Garcia
opina;

Pues dependiendo porque he sabido de gente que viene de otros lugares a rayar y que
viene por un tiempo y que se mete a lugares a robar, pero no sé si sean de fuera o que
sean los mismos artistas. por ejemplo, el grafiti si me genera riesgo o pues
inseguridad, pero los murales de pintura no me generan inseguridad porque es como
una expresion artistica y es lo mismo como si estuviera alguien bailando o haciendo
rap.

El vinculo de delincuencia con el grafiti es algo que se tipifica en las edificaciones del
Centro Histérico que presentan dafios provocados como ventanas rotas, puertas golpeadas
y candados trozados, de esta forma el riesgo se implementa en el imaginario a partir de la
acumulacion de elementos que inducen a continuar perpetuando actos que desde la imagen
urbana no es aceptado. Y sobre los distintos sucesos delictivos en las edificaciones
especificas, los propietarios implementan medidas que representan seguridad con la

construccion de muros para la clausura definitiva de entradas por puertas y ventanas.
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Figura 67

El riesgo mediante los elementos grdficos del paisaje. Avenida Gral Ramoén corona con
multiples intervenciones grafiti y pegas de arte urbano, Centro Historico. i

Para los entrevistados el arte urbano se presenta como una expresion para mejorar

el paisaje mediante la puesta en escena o con mensajes graficos, mientras que el grafiti lo
relacionan de manera contraria al empeorar o dafar la arquitectura por la firma o placa con
pintura en laca. En la opinién de David Loaiza el riesgo y bienestar se diferencia del tipo de
intervencion que se realice en el paisaje,
El arte urbano no siento que sea de riesgo, no, siento que bien llevado y bien
plasmado y bien organizado no tendria por qué, no siento que una expresion artistica
bien encaminado tendria que serlo, ahora que si ti me dices fijate que hoy en la noche
voy a agarrar una lata de spray y voy a rayar sin sentido y voy a poner mi nombre
pues no siento que sea una expresion artistica desde mi punto de vista a lo mejor
desde la persona que lo hace si, pero siento que no aporta nada, a lo mejor aportaria

maés si me dijeran sabes que pido permiso para pintar estar barda y pienso en algo de
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lo que quiero expresar y hacerlo de forma organizada pues bienvenido, pero no,

siento que bien organizado creo que sea peligroso ni incita a ese tipo de cuestiones,

por ejemplo siento seguridad cuando hay un mural que embellece aparte.

Sobre lo abordado relucen comentarios de artistas que se encuentran dentro de la
escena artistica en Culiacan que confirman las dinamicas internas sobre el grafiti, mismo
que se inclina mayormente a propiciar los escenarios de riesgo, Watchavato desde su
experiencia comenta;

todos mis amigos que hacen grafiti, tags, bombas, ellos se caracterizan por ser mas

ilegales y anarquistas en contra del sistema y la sociedad si quieres, no, y su principal

objetivo es vandalicas, yo pocas veces uso esta palabra, pero la uso mucho en ellos
porque realmente su trabajo es como mas agresivo si lo quieres llamar, y en el aspecto
de ellos es de vamos con todo giiey, ellos no tienen piedad de la iglesia, del gobierno

o de lo que sea.

Las anotaciones retomadas de los entrevistados sefialan que el embellecimiento del
que se habla pertenece a lo que es agradable de ver, por tanto, se puede decir que es un
pensamiento sobre la imagen que construye del paisaje urbano que crea el imaginario del

bienestar en el arte urbano, asi como el del riesgo en el grafiti.
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Reflexiones

El abordaje al tema sobre imaginarios, arte urbano y escenarios culturales se
presenta como un conjunto que enlaza al paisaje y a la arquitectura como topicos de
estudio a partir de las condiciones de la imagen que se configuran en el imaginario de los
ciudadanos y en la forma en la que vislumbran el arte urbano y todo lo que se intersecta.
Definiéndolo como un fenémeno contemporaneo que se ha consolidado en las ciudades y
que refleja las dinamicas sociales y urbanas del espacio. La presente investigacion abre un
predmbulo a vislumbrar el contexto como un conjunto de mensajes yuxtapuestos que
configuran la manera en la que los ciudadanos viven la ciudad, reconociendo a la
arquitectura y paisaje urbano como una composicion de elementos que despiertan
imaginarios, lo que definen las dinamicas por el constructo social en la forma de sentir,

percibir y esparcirse basado en las experiencias espaciales adquiridas.

A partir de los aspectos tedricos de la investigacion, se establecen las bases y
aproximaciones en la construccion del abordaje al tema mediante la transdisciplinariedad
propuesta en el enfoque urbano, social y artistico, dando como resultado un producto
cientifico que evalaa el fendmeno urbano desde otra vision sugerida y apuntando a nuevos
estudios que observen todos los elementos que compone el paisaje como generador de
imaginarios y de dinAmicas urbanas. Sobre la reflexion del imaginario, este permite
comprender con profundidad al individuo y sociedad a partir de la construccion de las
formas y figuras transcritas en una imagen mental generada involuntariamente desde el
sentir, percibir y vivir en la cotidianidad. Es importante reconocer que el enfoque del
imaginario a partir de las conductas sociales se presenta como la base para la construccion
de la sociedad, en donde se construyen los magmas de significaciones y representacion

ante todo lo que rodea.
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Por otra parte, el arte urbano es un campo que atn ha sido poco explorado en
cuanto la formalidad cientifica se refiere, surgiendo como una vanguardia en el
movimiento de la contemporaneidad artistica que en la actualidad se encuentra en
revaloracion constante dependiendo de las diversas particularidades que surgen de la
corriente urbano-artistica. Mediante la teorizacion realizada, el movimiento del grafiti se
identifica como el par de aguas que desembocoé todo lo que hoy en dia se vislumbra en el
paisaje por intervenciones urbanas y artisticas, sin embargo, el movimiento del grafiti se
desapega a los fines artisticos impuestos, representa una etapa social, cultural y politica
que hasta la actualidad siguen conservando la mayoria de los aspectos y dinamicas de las
tribus urbanas relacionadas a la escena del el hip hop y el tag, lo que llevo6 a la exploraciéon
y colonizacién de la ciudad mediante la firma e intervencion desde la ilegalidad. Sobre la
evolucion y experimentacién con otras técnicas y formas de intervenir se muestra como
afiadido la corriente del postgrafiti, mismo que representaba menor riesgo conforme a las
técnicas empleadas al realizar una intervencion, el cual comenzaba a ser aceptado como
una mimica a la publicidad comercial pero esta con tintes y propuestas visuales que se
relacionaban al &mbito del arte, del arte en la calle. Diferentes exponentes popularizaron
las intervenciones por postgrafiti o neografiti, replicAndose principalmente en Europa y
América, posicionandose como una forma de expresion menos riesgosa y reconocida, lo
cual apunt6 a la exploracion de agregar técnicas apegadas a las bellas artes como la pintura
en gran escala, es alli donde nace una nueva vertiente que no mostraba limitacion alguna

sobre como ver, interpretar y desde la vision artistica intervenir; el arte urbano.

Desde las reflexiones de la segunda etapa del desarrollo teérico-conceptual; los
escenarios culturales desarrollan un papel fundamental para la ciudad como conexién con
los agentes sociales que la habitan en calles, plazas, avenidas y lugares de esparcimiento
donde se configura la vida de la comunidad y se crea la sociabilizacion, esté a su vez se

conforma de acciones, actos, mensajes e intervenciones que generan los mismos
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ciudadanos en él. La transformacion y uso de cada uno es determinada por las
caracteristicas fisicas que se presenten, asi como las significaciones que le otorguen. La
transformacion de los escenarios se muestra como fragmentos del paisaje urbano, mismos
que paralelamente se encuentran en constante transformacion y adquieren roles conforme
estos se presenten en la ciudad. Desde otro lado, la reflexion del escenario cultural se avoca
a la cultura que es estructurada por las caracteristicas de una delimitacion territorial por
los comportamientos que rigen costumbres y tradiciones. Definiendo que la cultura no se
consolida a partir de lo denominado positiva y popularmente como cultural, sino también
de lo opuesto, o sea de dindmicas poco favorables que intervienen en la salud, seguridad y
bienestar de la ciudad y los ciudadanos. En este sentido, las ciudades se muestran en busca
de una cultura de bienestar y salud, aparentemente tratando de inhibir el riesgo,
inseguridad y miedo que pueden provocar ciertas dinamicas sociales que se relacionan al

entorno.

El anélisis de las variables; imaginario del arte urbano y escenarios culturales,
permite abordar la investigaciéon desde los factores socio-culturales y urbano-
arquitectonicos del Centro Histoérico de Culiacan, acercandose a un estudio apegado a la
linea cualitativa, en donde se establecen los aspectos metodolgicos enfocados en los
objetivos de la investigacion. El despliegue de categorias e indicadores se realizan con el
propésito de comprender la perspectiva de la configuracion del imaginario del arte urbano
en escenarios culturales, que analizo, categorizo y evalud todo lo que compone al fen6meno
urbano. Asimismo, resulta pertinente la reflexién los instrumentos utilizados como
herramientas indispensables para la triangulacién de informacion. La entrevista
semiestructurada se presenta como el eje medular en la obtencion de informacion
cualitativa, en ella los individuos hablan sobre el tema obteniendo muiiltiples categorias de
informacién que se agrup6 para el analisis realizado. Sobre lo urbano y arquitect6nico, la

técnica de observacion sistemética con el instrumento de cédula, ordend las fracciones del
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paisaje y los elementos que lo componen, para asi poder categorizar y realizar un analisis
de los escenarios, haciendo uso también de la fotografia como la documentacién de los
hechos y sucesos que capturan la incidencia de las variables, categorias e indicadores en un

momento.

El Centro Historico se muestra formalmente como el espacio mas significativo de la
ciudad, en el cual se generan dinamicas espaciales que se delimitan con la formacion de
escenarios. El estudio se avoca a aquellos que presentan caracteristicas culturales desde el
uso del espacio tanto como la representacion que le otorguen los individuos a lo que
compone el escenario. De esta forma, los escenarios culturales se analizaron a partir de las
intervenciones de arte urbano. Los culiacanenses relacionan el arte urbano como una
actividad cultural que fomenta el bienestar, mismo que no despierta ningtn riesgo para el
espacio ni para ellos, ya que desde el riesgo surge la formacion de escenario que se ligan a
dicha situacién. La reflexiéon en contraposicion sobre ambos escenarios; cultura y bienestar

con el riesgo, surge a partir de la problematizacion de la investigacion.

Tras identificar y categorizar ambos escenarios, resulta importante cuestionar las
dindmicas transformadoras de dichos espacios, ya sobre la informacién obtenida arroja a
una dualidad de escenarios en una misma delimitacién territorial, es decir, el escenario se
transforma de bienestar al riesgo sobre la temporalidad del dia como bienestar y a partir de
la noche sobre del riesgo. Desde el bienestar durante el dia se encuentra como un espacio
de esparcimiento donde se retinen multiples actividades, entre ellas culturales y de
recreacion, asimismo se destaca la presentacion de las intervenciones como algo que es
grato de ver y brinda una experiencia al vislumbrar el paisaje. Por otro lado, desde el riesgo
por las noches, se identifica segin los ciudadanos debido a las condiciones que ofrecen los
espacios, en donde resaltan problematicas de infraestructura como luminarias sin

funcionar, asi como calles y banquetas en malas condiciones, ocasionando que se
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presenten ventanas de oportunidad para actos delictivos y de violencia permeando en el

imaginario sobre la forma de esparcimiento por las noches.

La reflexion en torno al fenémeno del arte urbano surge como una dindmica que
desde los artistas urbanos vislumbran la ciudad de manera equitativa como una forma de
expresion, es decir, utilizan el contexto para instalar mensajes, imagenes y experiencias
que pretenden llegar a los ciudadanos desde la escena urbana. Resulta pertinente hacer
mencion sobre el interés que presentan maltiples artistas con la ciudad y desde su vision
mejorarla, mismo que se puede reflejar en la tipificacion al intervenir en puntos focales de
recurrencia, predios e inmuebles en desuso, abandonados y en malas condiciones, los
cuales a partir de la expresion urbano-artistica se considera que aporta més a la

experiencia de recorrer la ciudad.

En la misma linea, es importante abordar la separacion del arte urbano con el
grafiti. A partir de los multiples recorridos, el conocimiento del fend6meno y las
implicaciones del mismo, el grafiti en la delimitaciéon del Centro Historico es una expresion
principalmente individual que busca la marca con la firma en todos los elementos urbanos.
se realiza esta mencion debido a que el movimiento del grafiti desde el imaginario de los
culiacanenses se inclina al riesgo, es decir, se presenta como un indicador generador de
riesgo en el paisaje y se relaciona a las caracteristicas y escenarios del riego como las malas

condiciones de la arquitectura e infraestructura, la oscuridad y la soledad urbana.

A manera de cierre, esta investigacion se apega a lineamientos teoricos y
metodologicos del imaginario, escenarios, paisaje urbano, asi como del arte urbano, el cual
engloba al postgrafiti, y a la vez se tocan aspectos el movimiento del grafiti, mismo que
pueden recaer en discusion sobre el abordaje 6ptimo para su estudio conforme a las

temporalidades y aspectos politicos y sociales que engloba el grafiti. De esta forma, se
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esclarece que es analizado desde la postura de los autores retomados y de la vision que

plantea la investigacion.

Conclusiones

Siguiendo el proceso natural de la investigacion, las conclusiones se muestran como
el producto analitico del recorrido planteado desde el apartado teérico conceptual y
metodologico, asi como del analisis y evaluacion de la informacion recabada. A partir de la
esencia interrogativa del quehacer cientifico, la presente investigacion se desarrolla bajo el
cuestionamiento principal de; écomo es configurado el imaginario del arte urbano en los
escenarios culturales en el Centro Histoérico de Culiacan? y, ésobre la pregunta se despliega
el objetivo general y los objetivos particulares planteados, los cuales se abordan

puntualmente a manera de conclusion en este apartado.

Dando apertura con la respuesta de la interrogante principal de la investigacion. En
culminacion de lo desarrollado, apunta que el imaginario del arte urbano en los escenarios
culturales del Centro Historico se configura a partir de dos ejes; desde el paisaje y
arquitectura, asi como desde la cultura y bienestar. Desde el paisaje y arquitectura, el arte
urbano se configura desde el imaginario como un embellecedor del paisaje, reconocido por
los culiacanenses como un fenémeno que “da vida” y provoca alegria al espacio urbano
mediante las diferentes expresiones y propuestas artistica que se insertan en el imaginario
a partir de la efimeridad de las experiencias artisticas, es decir, mientras méas efimeras se
inserten en el paisaje y arquitectura, las intervenciones se configuran menos
representativas o menos recordadas por los espectadores, de esta forma, las intervenciones
pictoricas por los murales, son las que mayormente se guarda en el imaginario y se
relaciona directamente con el arte urbano segin los culiacanenses, mismo que se

vislumbran como una ventana de oportunidad para el mejoramiento del paisaje en malas
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condiciones, asi como de la arquitectura abandonada o en desuso en el Centro Historico,

sefialandolas como espacios que se revaloran sobre la puesta en escena urbana y artistica.

Desde el segundo eje sobre la cultura y el bienestar, el imaginario del arte urbano se
configura mediante la relaciéon directa con los escenarios culturales y se identifica como
una actividad hecha en las calles generadora de cultura para la ciudad mediante
expresiones con fines artisticos, en donde los culiacanenses definen el espacio urbano
donde se encuentran las intervenciones principalmente las que exponen una propuesta
visual de mediano y gran formato como escenarios de bienestar que permean la seguridad
sobre el riesgo a través de la experiencia cultural, de esta forma, el arte urbano se configura
en el imaginario mediante fragmentos de paisaje insertados en los escenarios culturales,
mismo que se definen como espacios de cultura y bienestar que provocan “agrado y

alegria” a los ciudadanos mediante diversas experiencias urbano-artisticas.

Dando paso a los objetivos establecidos en la investigacion, para ello se plantea
metodologicamente estrategias de corte cualitativo, transversal y de alcance descriptivo
para la identificacion, categorizacion, analisis y evaluacion del arte urbano con base a las
ponderaciones tedricas y metodologicas de autores como; MacCannell (2003), Goffman
(2001), Silva (2013), Simmel (2014), Mendez (2016) Rodriguez (2014), Daniel Hiernaux y
Alicia Lind6n (2012), Armando Silva (2006) y Fernando Saavedra (2006). En este sentido,
siguiendo el objetivo general, en la presente tesis se evalu6 el imaginario del arte urbano
configurado en la arquitectura y paisaje urbano de los escenarios culturales del Centro
Historico de Culiacan, a partir del bienestar y riesgo, contemplando visitantes, residentes y
artistas urbanos. Estableciendo el cumplimiento del objetivo a partir del quinto capitulo,
en donde se revela detalladamente mediante entrevistas semiestructuradas, mapa mental,
analisis fotografico y mapeo del arte urbano, que la evaluacion del imaginario del arte

urbano se construye a parir de presentarse como un fenémeno tipificado en los escenarios
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culturales relacionados al bienestar, el cual, a partir de residentes y visitantes frecuentes
del Centro Histdrico es vislumbrado como un acto artistico de alta aceptacion en el espacio
mas simbolico para la ciudad. La evaluacion se realizé partiendo de los aspectos fisico de la
configuracidén del arte urbano en la arquitectura y paisaje, en donde se presentaron
mayormente elementos graficos con murales y postgrafitis, donde el imaginario del arte
urbano en los culiacanenses es relacionado como elementos intrinsecos del movimiento
artistico que se aportan al tejido cultural de la ciudad. Los visitantes y residentes del
Centro Histoérico destacan la aceptacion del arte urbano por los aportes artisticos que se
realizan, principalmente en murales, en este sentido se evalia como un acto urbano que
crea condiciones para el bienestar en los escenarios, dotando al espacio de experiencias
que permean el estado persuasivo de los espectadores de forma positiva. Asimismo, se
desasocia del riesgo adquirido desde una percepcion de inseguridad, ya que lo encuentran
como una mejora en la apariencia de las multiples edificaciones en desuso, deterioro y
abandono del poligono de estudio. Por otra parte, la evaluacion contempla el imaginario
del arte urbano por los actores creadores de las obras o artistas, la cual surge a partir de las
motivaciones de intervenir el paisaje y la tipificacion de los espacios seleccionados para
intervenir, mismo que senala los escenarios culturales identificados, asi como diversos
puntos de reunién como paradas de camiones, calles peatonales y plazas, vislumbrando al
espacio urbano como un medio de exposicion y expresion de mensajes afines a la
motivacion que cada artista se apega, sobre esto, la publicidad de los artistas sobre sus
obras se encuentra como la principal razén de intervenir, siguiendo del activismo,
interaccion con el paisaje, institucionalidad, propaganda y por tltimo la pedagogia. Los
escenarios culturales identificados concentran el mayor namero de intervenciones de arte

urbano, caracterizados por ser lugares con alta concurrencia de personas.

La arquitectura del CH es intervenida mayormente por elementos de postgrafiti, se

priorizan las intervenciones en muebles en desuso, abandonados, paradas de camiones y
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muros con recurrencia de personas, ya que los artistas urbanos reconocen las edificaciones
patrimoniales como parte importante del Centro historico, al mismo tiempo no buscan un
dafio a residentes del Centro Histdrico, es por ello que se limitan a intervenir casas
habitadas, comercios pequefios y edificios gubernamentales. La evaluacion del imaginario
del arte urbano se presenta como un proceso evolutivo en el paisaje, ya que se transforma
mediante las caracteristicas urbanas donde se encuentre, asi como la oferta de experiencias
que presentan los escenarios en donde se encuentran las conjunciones de obras, es decir,
los culiacanenses sienten agrado y aceptacion del arte urbano que consideran poseedor de

cultura y proveedor de bienestar.

Por otra parte, desde los objetivos particulares, en el primer objetivo se identifico el
arte urbano existente en el Centro Historico y los escenarios donde se concentran las
intervenciones urbano-artisticas. Lo cual sefiala la concentracion de intervenciones de arte
urbano en los espacios que se realizan actividades de recreacion, cultura y turismo como
las plazuelas, en donde se incluyen la principal del Centro Histérico la Plazuela Alvaro
Obregodn, asi como la Plazuela Antonio Rosales, por otra parte se identificaron en los
corredores turisticos y comerciales como la calle Angel Flores delimitado por el tramo
Paseo del Angel y lo que se conoce como Bajo puente corredor peatonal localizado debajo
del puente Teo6filo Noris. Por tltimo, se identifico el recinto cultural y de arte el Instituto
Sinaloense de Cultura (ISIC). El objetivo antes mencionado se cumple en el desarrollo del
quinto capitulo donde se muestra e ilustra la configuracion fisica de cada escenario y las

intervenciones insertadas en el paisaje, identificando patrones y modos de operacion.

La identificacion del arte urbano y escenarios culturales da apertura al
planteamiento del segundo objetivo, en el que se categorizaron los escenarios culturales del
Centro Historico e intervenciones de arte urbano. De este modo se categorizan a partir de

los escenarios que presentan mayor a menor cultura en el imaginario de los culiacanenses,
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posicionandose el Instituto Sinaloense de Cultura (ISIC) como el principal escenario
cultural relacionando el equipamiento cultural con la cultura, siguiendo de la Plazuela
Alvaro Obregén en donde destaca la arquitectura como el principal proveedor de cultura
con la Catedral de Culiacan y el quiosco., Siguiendo de la Plazuela Rosales en conjunto del
escenario cultural Bajo puente mediante los eventos recreativos organizados, y por tltimo
se encuentra el escenario denominado Paseo del Angel como un corredor comercial y de
turismo referente para el esparcimiento en el poligono. Las intervenciones de arte urbano
se categorizaron a través de las categorias: expresiones y sucesos urbano-artisticos, y
motivaciones de intervenir el paisaje. Con uso de la cédula de observacion sistematica y el
analisis de plano y contra plano mediante documentacion fotografica, las intervenciones de
arte urbano por postgrafiti se encuentran como las predominantes insertadas en el paisaje
desde micro a macro escala, siguiendo de las intervenciones por grafiti, mismas que son
consideradas fuera de la categoria de arte urbano, pero consideradas en el estudio como un
elemento importante configurador del paisaje. Siguiendo por las intervenciones de arte
urbano por muralismo, posicionadas como las segundas expresiones artisticas mas
frecuentes, y por ultimo las intervenciones por actos escénicos en donde se incluyen
puestas en escena por danzas, musica y dramatizaciones, las cuales sobre la configuracion
urbana de COVID-19 durante el desarrollo de la investigacion, se presentaron
minimamente en el Centro Histérico, sin embargo desde el imaginario de los culiacanenses
se relacionan como parte de arte urbano. Es importante remarcar que desde los artistas
escénicos se presentaron limitantes ante la aplicacion del instrumento, por tanto, solo se
considera los aspectos narrados por espectadores que relacionan las experiencias de arte

urbano con el arte escénico.

De la misma forma las intervenciones se categorizan conforme a los sucesos
urbanos y artisticos, en donde resalta la ilegalidad como el principal acto que promueve la

linea de realizar las intervenciones por espontaneidad, anonimato y velocidad al crear una
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pieza bajo la alteracion del paisaje no consensuado. Por otro lado, las motivaciones que
tienen los artistas al realizar sus obras se categorizan y relaciéon directamente con el tipo de
intervencion, en la cabecera destaca la publicidad en postgrafiti se muestra como el
principal motivo de intervenir, siguiendo de las intervenciones por murales mediante la

motivacion de activismo e interaccion.

En el tercer objetivo particular se desarrolla el anélisis de la configuracién
sociocultural de las dindmicas urbano-artisticas que transforman la arquitectura, paisaje
urbano y territorio, en la bisqueda del imaginario cultural y del arte urbano en escenarios
culturales del Centro Histérico. Para ello, se analiz6 mediante la entrevista
semiestructurada, el mapa mental y con documentacion fotografica. El imaginario cultural
del Centro Historico se configura sobre 3 ejes, en primera instancia se relaciona a la
arquitectura y los acontecimientos culturales que han sucedido en ella, en segundo €je se
encuentran las narraciones de historias y leyendas del espacio simbélico y, por tltimo,
mediante las transformaciones del paisaje urbano que presenta y vislumbran los residentes

y visitantes del Centro Historico.

La arquitectura historica y de relevancia se remite a los inmuebles arquitectonicos
con valor patrimonial o con caracteristicas culturales. Los entrevistados identifican dicha
arquitectura poseedora de cultura remitiéndose a que han sido testigo de sucesos que
impactaron la ciudad, identificando las construcciones religiosas, asi como edificios y casas
habitacionales principalmente con tipologias del siglo XIX. Al mismo tiempo el imaginario
se ancla a las memorias de los individuos que han vivido y observado la evolucion del
Centro Historico, sin embargo, la desaparicion de dichos elementos arquitectonicos
configura una pérdida de cultura segin el imaginario de los entrevistados, suponiendo que
las generaciones que no conocieron la arquitectura del centro antes que se transformara o

desapareciera, desconocen la cultura que presenta el espacio, por ende los hechos que se
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suscitaron en ella, lo que emite a una nueva configuracion del imaginario cultural con la

pérdida o transformacion de la arquitectura cultural actual.

Del mismo modo, las narraciones de historias y leyendas que se han suscitado en el
Centro Historico configuran el imaginario cultural en medida que se tiene conocimiento
del mismo. Principalmente se identifica la leyenda de la Novia de Culiacin como parte de
la narracion popular de la ciudad, misma que se difunde por generaciones ya que la
historia se desarrolla en la edificacion que se sefiala como la mas importante del Centro
Historico, la catedral. En este sentido, el vinculo de la arquitectura con la narrativa crea un
fortalecimiento en el imaginario cultural que a pesar de las modificaciones o detalles que se
pierden en la difusion, la arquitectura y el acontecimiento cultural convertido en leyenda

nunca se omite en la narracion.

Como tercer eje del imaginario cultural, se sefiala al paisaje urbano, presentdndose
como un factor importante ya que mediante el mismo se generan diferentes maneras de
percibir y vivir el Centro Historico, en este sentido, el disefio urbano que se presenta en el
paisaje urbano del Centro Historico juega un papel fundamental ya que los espacios son
percibidos y guardados como imagenes mentales segin el gusto o disgusto al caminar en

calles, banquetas, la iluminacion, entre otras.

Se puede determinar que el imaginario cultural del Centro Histérico atin se puede
identificar espacializado principalmente en la arquitectura de la catedral, la plazuela
Alvaro Obregoén, plazuela Rosales, las casas con tipologias del siglo X1X y el Mercado
Garmendia. Mismos que han sido testigos de historias y leyendas populares del Centro
como la Novia de Culiacan y la historia de los tineles subterraneos esparcidos por todo el
centro. Pero, de la misma forma se configura mediante elementos actuales que presenta el

Centro Historico remitiéndose al paisaje y disefio urbano y sus condiciones,
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interrumpiendo dicha construccion cultural mediante el mal mantenimiento y poco

cuidado que presenta el centro en los ultimos afios.

Pasando al cuarto objetivo particular en donde se categoriz6 mediante la
metodologia planteada la configuracion espacial del arte urbano en los escenarios de
bienestar y de riesgo. Cumpliendo asi con lo propuesto en el desarrollo del quinto capitulo
de la investigacion, mismo que, desde el bienestar el arte urbano se configura
espacialmente en los escenarios enmarcados como culturales, es decir ambos escenarios
coinciden en la misma espacializacion la cual corresponde a los escenarios de; la Plazuela
Alvaro Obregén, Plazuela Rosales, Instituto Sinaloense de Cultura (ISIC), Paseo del Angel
y se afiade en tltima posicion el escenario de comercio y bienestar del Mercado
Garmendia. Por parte de la categorizacion de escenarios de riesgo se presenta una
coincidencia en los escenarios de a Plazuela Alvaro Obregdn, Plazuela Rosales y el Mercado
Garmendia, a partir de la trasformacién del dia como escenarios de bienestar a la noche a
escenarios de riesgo mediante las condiciones urbanas como la falta de equipamiento por
luminarias, el disefio urbano a través del disefio de calles angostas y callejones oscuros y en
mal estado, asi como aspectos de abandono habitacional del centro histérico, asi como por
los usuarios y la reduccién de viviendas habitadas que permean la soledad en las calles y la

vigilancia ciudadana.

Por dltimo, en el quinto objetivo particular se establecio la relaciéon de la
arquitectura con el paisaje urbano, cultura y arte urbano como un fenémeno generador de
imaginarios que configuran el bienestar y riesgo en el Centro Historico. El objetivo se
cumpli6 a partir del anélisis teérico conceptual de las variables e indicadores de la
investigacion en el segundo capitulo, asi como desde aspectos metodolégico en el cuarto
capitulo mediante la propuesta y triangulaciéon de informacion, que comprueban en la

etapa de anélisis, categorizacion y evaluacion en el quinto capitulo el establecimiento de la
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relacion del arte urbano con la arquitectura y paisaje como un elemento que configura las
formas de percibir y vivir el Centro Historico y sus escenarios. En este sentido, se asocia a
la generacién del imaginario a partir de las intervenciones relacionadas con la cultura y los
escenarios culturales, dichos escenarios que se establecen como lugares de recreaciéon y
turismo, sefialados como los sitios favoritos por los culiacanenses. Por otro lado, las
intervenciones urbanas permean crear condiciones que, desde el imaginario de los
individuos se configure el bienestar o riesgo. Por parte de lo que se establece como arte
urbano, se rige mediante las experiencias culturales que ofrece, de esta forma la manera de
vislumbrar los escenarios se asocia a una manera positiva de visitar el espacio. Por otra
parte, las intervenciones urbanas por grafiti son sefialado como una intervencién vandalica
sin intenciones de arte segin los entrevistados, rechazando las intervenciones de las
mismas y prefiriendo intervenciones que otorguen un mensaje o algin elemento
visualmente agradable, lo cual se establece la relacion del grafiti mediante el rechazo a

través del riesgo.

A manera de cierre, la hipotesis planteada es confirmada por la consolidacion del
imaginario del arte urbano configurado en los escenarios culturales como experiencias
artisticas que otorgan cultura urbana mediante expresiones de arte individuales o
colectivas que configuran dinamicas de recreacion y esparcimiento desde la imagen
urbana. Del mismo modo, el arte urbano se presenta como propuestas para el
mejoramiento del paisaje y de los escenarios que se identifican como del riesgo,
configurados por la relaciéon con las malas condiciones del paisaje del Centro Historico,
entre ellas destacan la arquitectura deteriorada y abandonada, la oscuridad, callejones y

calles y banquetas angostas y la soledad urbana.
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Aportaciones
El trabajo de investigacion se enfoca en la reflexion, anélisis y evaluacion del
imaginario del arte urbano como un elemento que configura los escenarios urbanos del
Centro Historico de Culiacan, asimismo se relaciona la cultura a través de la actividad
urbana-artistica a través de la oferta de experiencias para los ciudadanos, construyendo
una linea conectora con el bienestar espacial, como contraposicion del riesgo, esto a partir
de las condiciones urbanas que presenta el paisaje y las inscripciones imaginarias

arraigadas a experiencias y percepciones de inseguridad instaladas en los culiacanenses.

El abordaje tedrico-conceptual se muestra como una aportacion para los estudios
referentes al imaginario, arte urbano y escenarios. Construyendo un analisis de teorias y
conceptualizaciones que contribuyen a ser un referente en el tema urbano-artistico
abordado desde un enfoque urbano, especificamente en Culiacan, encontrandose como el
primer estudio cientifico que desarrolla el tema y establece metodologicamente una
propuesta que analiza el imaginario y la dindmica del arte urbano en el poligono
identificado como el de mayor riqueza en la ciudad. De igual forma, se establece una
relacion con los aspectos fisicos de la arquitectura y paisaje, mismo que se encuentran en
constate transformacion, aportando una extensa documentacion fotografica seleccionada
de las condiciones que presenta el paisaje y arquitectura del Centro Histérico durante el

transcurso del desarrollo del trabajo.

Desde un proposito definido al momento de plantear la investigacion con
caracteristicas socio-culturales, se contempla la contribucién tanto de los espectadores que
vislumbran el fenémeno urbano-artistico y habitan la ciudad, asi como de los actores
encargados de intervenir el paisaje. Este punto se define como una aportacion a partir de
aspectos artisticos y cultural del arte culiacanense, con la reunién y aportes de la mayoria

de artistas urbanos que se encuentran dentro de la escena del arte urbano en Culiacan.
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enmarcandose de importancia mediante la narraciéon desde la aparicion de las primeras
intervenciones hasta la actualidad. Siguiendo la linea cultural, el estudio senala la perdida
de arquitectura y patrimonio en el Centro Histérico, mismo que para los ciudadanos se
muestra como una pérdida de elementos que proveen de cultura para la ciudad y a partir
de sus opiniones describen la falta de regulacion sobre la desaparicion de referentes

arquitectonicos para la historia del centro.

Trabajar el imaginario desde el arte urbano y paisaje direcciona a los escenarios que
los culiacanenses vislumbran como espacios de bienestar, mismo que se muestran como
escenarios con ventanas de oportunidades para el desarrollo de proyectos culturales y
turisticos que contribuyan potencialmente al tejido de red cultural a partir de la
identificacion y pertenencia de los individuos con el Centro Histérico. De igual forma, se
presentan los escenarios de riesgo como puntos focales para la inseguridad, dando paso a
la creacion de programas de mejoramiento de las condiciones del paisaje urbano. De esta
forma, el resultado obtenido del presente estudio apunta al disefio de programas y politicas
publicas que se dirijan a abordar el tema cultural y artistico en el centro de la ciudad,
enfocindose en los escenarios culturales como espacios conformados por el esparcimiento
y recreacion por el dia, mismos que son transformados por la noche mediante las
condiciones urbanas del poco mantenimiento en la infraestructura, presentandose como
un problematica que configura el riesgo sobre lo que en el dia se presenta como un

escenario de bienestar.

Lineas abiertas de la investigacion
A partir del planteamiento del estudio, el contenido del mismo dirige a conocer la
importancia que presentan las condiciones del paisaje y arquitectura para los ciudadanos a

partir de las intervenciones del arte urbano, lo cual, lleva a reflexionar sobre el despliegue
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de teméticas desde diversas areas de la investigacion cientifica, tanto en las ciudades
contemporaneas mediante el paisaje y arquitectura como en aspectos socio-culturales y
artisticos. En este sentido, se definen teméticas sugerentes para estudios que mantienen

una relacion a partir de lineas disciplinarias y multidisciplinarias.
Lineas disciplinarias

e Anélisis de la arquitectura cultural y patrimonial a partir del bienestar en el Centro
Historico de Culiacan

e Estudio y analisis de la transformacién del patrimonio arquitecténico en el Centro
Historico de Culiacan

e Estudio del proceso urbano de desalojo del Centro historico enfocado en la
arquitectura en desuso y abandono

e Anélisis de las tipologias urbanas y arquitectonicas que configuran el riesgo

e Estudio de la arquitectura artistica en el Centro Histérico

e Anélisis de la imagen urbana a partir de la publicidad en el Centro Histérico de
Culiacan

e Estudio y analisis de las condiciones de la arquitectura cultural y patrimonial

e Estudio de la contaminacion visual en el paisaje urbano

e Disefio de estrategias urbanas enfocadas al disefo urbano; calles, banquetas,
infraestructura, entro otras.

e Estudio de la arquitectura religiosa como configurador de las dinaAmicas urbanas en

el Centro Historico
Multidisciplinarias

e Estudios sobre imaginarios socio-urbanos
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Estudios del arte y cultura en la forma de configurar la ciudad; la ciudad analizada
bajo formas artisticas

Anélisis del grafiti en el paisaje urbano desde los escenarios del Riesgo

Estudio relacionado a las tradiciones orales mediante la narrativa de los
acontecimientos y personajes historicos de Culiacan

Anélisis del impacto del proyecto urbano Paseo del Angel a partir de la
turistificacion del Centro Histoérico

Estudio y andlisis del impacto COVID-19 en el sector cultural y artistico

Estudio de nuevas formas de esparcimiento a partir del COVID-19; Redes y
espacios virtuales

Disefio de programas gubernamentales y politicas publicas para el turismo, cultura
y arte en escenario culturales

Estudio de la escena del grafiti a partir de la delimitacion territorial de las tribus
urbanas

Analisis de los sistemas y programas de seguridad publica en el Centro Historico de
Culiacan.

Estudio y analisis del imaginario del miedo a partir del diseno urbano del Centro
Historico

Disefo e implementacion de estrategias urbanas para el mejoramiento de los
escenarios de riesgo en el Centro Histérico

Estudio del desarrollo urbano a partir de la publicidad y propaganda en el paisaje
urbano

Estudio de la gentrificacién mediante el arte urbano y turismo

Estudio del imaginario turistico a partir del arte urbano; fachadismo y montaje de

escenarios
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